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RESUMO

Este artigo tem por objetivo apresentar a educa¢do humanizadora como mediadora do processo de
aprendizagem e contribuir para a compreensio do que é o processo humanizador e quais suas
caracteristicas. Dessa maneira, ele analisa conceitos como didloge, antonomia, experiéncia, criatividade, afeto e
alteridade. Os resultados mostram que este tema ganha atencio, pois cada vez mais ha pesquisas e acoes
na tentativa de transformar o contexto escolar e humanizar as relagdes de aprendizagem. A conclusio do
artigo ¢ que esforcos estdo sendo empregados na tentativa de proporcionar agdes concretas para construir
um referencial tedrico relacionado a educagido musical humanizadora.
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ABSTRACT

The objective of this work is to present humanizing education as a mediator of the learning process and
contribute to the understanding of what the humanizing process is and what its characteristics are. Thus,
it analyzes concepts such as dialogue, autonomy, experience, creativity, affection and otherness. The
results show that this theme gains attention, as more and more research and actions are in an attempt to
transform the school context and humanize learning relationships. The conclusion of the article is that
efforts are being used in an attempt to provide concrete actions to build a theoretical framework related
to humanizing music education.
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INTRODUGAO

A humaniza¢do nos processos musicais nunca foi tdo discutida e problematizada como ¢
atualmente. Cada vez mais se compreende o quanto a educagdo musical humanizadora traz beneficios
para a formacdo do ser humano e para a unificacio de suas dimensdes: social, espiritual, psicologica e
biolégica. Através da educacdo humanizadora, tais dimensdes se unificam para que o ser busque e amplie
a percepe¢ao de si mesmo, interiormente e externamente, fazendo uso de sua inteligéncia, emocao, razio,
alteridade, interagao e do afeto necessario aos processos educacionais e da vida.

Em relacdo a educacio de forma ampla e abrangente, Brandio (2007) entende que ela pode

significar qualquer relagao que envolva ensinar e aprender. Entretanto utilizar-se-a o seguinte conceito:

O ensino formal é o momento em que a educacio se sujeita a pedagogia (a teoria da
educacio), cria situacdes proprias para o seu exercicio, produz os seus métodos,
estabelece suas regras e tempos, e constitui executores especializados. F quando
aparecem a escola, o aluno e o professor [...]. BRANDAO, 2007, p. 26)

Como a educacio musical humanizadora pode ser mediadora dos processos de aprendizagem? A
resposta a essas perguntas nio se esgota com simples analises ou afirmag¢des de que a educagio musical
humanizadora é canal para processos colaborativos, participativos e dialégicos. A resposta a esses
questionamentos envolve a a¢gao docente em relagio as concepgdes proprias do professor, as concepgdes
dos alunos com todas as suas potencialidades e o ambiente.

Qual a importancia de se compreender caracteristicas de um processo humanizador? Entender
quais sdo as caracteristicas e o que elas sdo, contribuiu para possibilidade de construgiao de um ideario
humanizador, de uma metodologia e, principalmente, da busca pelo entendimento do processo de
educagdao musical humanizadora como mediadora da aprendizagem.

Propiciar uma educa¢io (musical) humanizadora é ajudar o educando a buscar e encontrar sua vocagio
ontoldgica: o ser mais’, criando e recriando o seu mundo, inclusive sob muitas variaveis (OLIVEIRA,
2014). A humanidade, como afirma Dean (2009), precisa ser um fim e nio um meio. A busca pelo ser
mais revela uma aceitagao da ideia do ser humano como ser inacabado, pois a2 medida que se busca 2 uma
competencia estimuladora a respeito do conhecimento de si mesmo, mais o ser se aproxima de dar mais
significado a sua existéncia. “Humanizacdo ¢ essa voca¢ao de homens e mulheres, criancas e

adolescentes, na constante busca, como seres inconclusos, para ser mais.” (OLIVEIRA, 2014 p. 28).

¢ Concepgio freireana onde o homem ¢é visto com sujeito do processo educativo, como ser inconcluso em busca de sua
autorrealizacio.
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Nesse sentido justifica-se esta pesquisa como parte da busca pela construcio e compreensio de
um fator essencialmente importante para a dinamizacio dos processos educacionais musicais
humanizadores, pois, quanto mais convivéncia, mais experiéncia; quanto mais construcao coletiva, mais
lagos afetivos; quanto mais autonomia, mais o ser ¢ colocado como centro de seu processo educacional.
Este fator é a educacido humanizadora.

O presente artigo pretende compreender o conceito de educagio musical humanizadora e sua relacio
com o processo de ensino-aprendizagem, analisar quais sdo as caracteristicas de um processo
humanizador e compreender os processos e formagao de metodologias em educagio humanizadora.

A metodologia empregada na construcio do artigo foia pesquisa descritiva através da pesquisa
bibliografica, sob abordagem qualitativa.

A finalidade desta pesquisa niao ¢é rotular o humanismo como uma concep¢io ou corrente
filosofica, mas sim trata-lo como atitude, onde prevalece a postura fraterna, autbnoma, critica, dialgica
no trato com as necessidades intrinsecas e extrinsecas do ser humano.

Por fim, este artigo abordara temas imprescindiveis para a construcio de um processo
humanizador. Basicamente debrucar-se-4 sobre as caracteristicas que rotulam a abordagem
humanizadora: o didlogo, a antonomia, a experiencia, criatividade, o afeto e a alteridade. Analisar-se-a como estes

termos se relacionam com a educacdo humanizadora como mediadora da aprendizagem.
O QUE E HUMANIZAQAO?

O ser humano, como aponta Freire (1969), ¢ o sujeito das consideragcSes quando se fala em
humanidade, conceito que nio pode se desvincular dele. “Nao ha possibilidade de dicotomizar homens
do mundo, pois um nao existe sem o outro. O ser humano na concepgao freireana ¢ um ser no mundo
e com o mundo, sujeito e ndo meramente objeto”. (ANDRADE, 2015, p. 23).

A humanizacio, como movimento intelectual, é decorrente da necessidade de um maior
conhecimento do ser humano, do desenvolvimento de suas capacidades, potencialidades e da valoriza¢io
da natureza humana. Antes de falar em humanizacao, mais especificamente em educaciao humanizada, o
que vem a mente ¢ a palavra dignidade da pessoa humana.

Massat (2014), afirma que é temerario tecer um conceito certo sobre o termo dignidade da pessoa
humana, mas este termo se traduz como uma qualidade “inerente a todo e qualquer ser humano”
(SARLET, 2002, p. 40), inseparavel “irrenunciavel, inalienavel, constituindo elemento que qualifica o ser
humano como tal e dele ndo pode ser destacado” (SARLET, 2002, p. 41) ¢ garantindo a liberdade, os
direitos fundamentais e o respeito a condi¢io de ser humano. Este principio se insere diretamente dentro
das concepgdes humanisticas, seja do humanismo como atitude, seja como corrente filosofica. Dignidade

da pessoa humana, direitos fundamentais e educacio humanizadora estdao intimamente entrelacados.
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O desenvolvimento das concepgdes humanistas tem inicio no final da idade média, ganhando
intensidade no renascimento. “O homem, nesse periodo, adquire novo status na sua propria concepgao
de mundo. Desloca-se para o centro da ctiacio, mas nio para o centro do universo”. (MASSAU, 2014,
p. 123, grifo do autor).

As concepgoes humanistas tem seu desenvolvimento a partir das consideragdes sobre dignidade
da pessoa humana. “As bases da concepcio de dignidade humana podem ser remontadas a partir da
Grécia antiga, passando pela época romana, transitando pelo medievo cristianizado, também pelo
Renascimento” (MASSAU, 2014, p. 120, grifo do autor). A partir desse trajeto o ser humano ocupa o
centro de uma “ideologia” que o coloca como objeto ativo, enquanto construtor e transformador de sua
existéncia; passivo, enquanto objeto, aqui empregado no sentido positivo, de investigacdo acerca de sua
individualidade, criatividade, autonomia e natureza humana. No renascimento o ser humano se torna,
com mais intensidade, sujeito de uma investigacio com finalidade de chegar a concepgao propria de seu
sef.

A humanizacio em um contexto musical educacional diz respeito a uma abordagem que busca
transformar o ensino verticalizado em uma educagio nio-diretiva que privilegia as potencialidades do
educando; a uma atitude que envolve sensibilidade, solidariedade, compaixio, dialogicidade; como um
processo fundamentado na valorizagio da pessoa humano.

Conceito que anda lado o lado com o conceito de humanizacio ¢ o de desumanizacio. A
desumanizagio segundo Oliveira (2015) se revela como a imposi¢ao, deposito, negagio e a coisificagio.
E comum escolas, pessoas, instituices, empresas, educadores negligenciarem as potencialidades, a
liberdade, a autonomia do ser humano, portanto humanizar significaria langar outro olhar sobre as
possibilidades existenciais do ser humano, modifica-las em beneficio do ser, tornando-o consciente de

sua vida.

EDUCACAO HUMANIZADORA E O PROCESSO MUSICAL
HUMANIZADOR

A abordagem humanista foi analisada por Mizukami (1986) em seu livro Ensino: abordagens do processo.
Em relacido a abordagem humanista a autora coloca o professor como um facilitador da aprendizagem.
Mizukami concebe o processo humanizador como nao-diretivo, horizontal — baseado na relagio EU E
TU — e marcado por um processo de avaliagao pré-fixado por autoavaliagio dos alunos. Em sua visao
a escola ¢ um ambiente democratico; o aluno ¢ um ser ativo centro do processo de aprendizagem; O
professor ¢ um facilitador da aprendizagem; o ensino -aprendizagem ¢ produto de personalidades unicas,
em circunstancias Gnicas, ndo-diretivo, centrado no aluno; @ avaliagio, como ja foi explicitada, ¢ de acordo

um padrio de avaliacdo pré-fixado por autoavaliacio dos alunos (MIZUKAMI, 1986).
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A educag¢io humanizadora, enquanto atitude que horizontaliza a a¢io docente e contribui para a
facilitacao da aprendizagem, ¢ mediadora do processo musical de aprendizagem que envolve professor-
aluno, pois através de sua abordagem, ela propicia um ambiente favoravel ao dialogo, a autonomia, a
experiéncia, a criatividade, ao afeto ¢ a alteridade. Nessa mediacao, a aproximagao entre o que o professor
ensina ¢ o que o aluno sabe ¢ facilitada, pois o ambiente humanizador é o “combustivel” para o
aprendizado alegre, participativo e prazeroso.

Em primeiro lugar, para falar na constru¢ao de um processo musical humanizador é necessario
primeiro abordar a formagao de professores. “nao podemos falar em educagiao humanizadora sem passar
pela questdo da formacio de professores, principalmente quando se trata de professores de mdusica.”
(SEVERINO, 2016, p. 72 grifo meu). Infelizmente os cursos de licenciatura ou de ensino técnico de
musica da atualidade raramente trazem em sua grade curricular a matéria educacio musical e humanizac¢io
ou puramente humanizacio.

Por vezes professores de musica, licenciados ou nio, sdo formados sem a devida atencdo a
necessidade de desenvolvimento de uma pratica pedagogica que resultara em um processo humanizador.

Como afirma Toniolo e Henz, (2007, p. 2 grifo do autor):

[...] muitos professores parecem estar mais preocupados em “vencer conteudos” do que
trabalhar a vida, principalmente a humana na sua complexidade multidimensional, como
o “conteudo” principal, ligando todos os demais saberes e conhecimentos a formacio
e a0 relacionamento humano.

A competéncia basica de um professot, segundo Mizukami (1986, p. 52), ¢ a “habilidade de
compreender-se e compreender os outros”. Lamentavelmente, professores que nio compreendem o
sentido de uma educa¢do musical humanizadora, ou nio se comprometem com ele, por nao ter se
familiatizado com esses principios, em muitos casos, sdo vitimas da auséncia de aten¢io, no sentido de
petceber o ser humano como “palco” do processo educativo. Dessa forma eles deixam de oportunizar o

desenvolvimento do dialogo, da autonomia, da experiencia, criatividade, do afeto e da alteridade.

A educacio musical humanizadora “nao ¢ uma tarefa facil, mas se for feita com
comprometimento, formara educadores respeitosos, responsaveis e autbnomos, e, pot
meio do ensino de musica, poderio contribuir para a constru¢ao de uma sociedade em
que as relacdes sociais sejam mais sensiveis e humanas.” (SEVERINO, 2016, p. 84).

A humanizacio na educag¢io musical ndo considera somente este ou aquele ato, mas envolve todo
um processo, em constate mudanga. Em relagiao ao professor este processo envolve suas concepgoes de
sensibilidade, solidariedade, compaixdo, dialogicidade, a preparacdo de sua aula, sua atuagdo docente ¢ a
avaliacio dos resultados.

Quanto aos alunos envolvem o proprio fazer musical e sua significagdo; seu aprendizado e sua

postura autbnoma; seus sentimentos e respeito a sua dignidade; seus pensamentos e sua postura critica;
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suas potencialidades e limites; o curriculo e sua autoconstrugao; as agodes entendidas como expressao
criativa, ctitica, colaborativa, autonoma, altera, comportamental que gera satisfagio de seus anscios ¢
configura uma educacdo humanizada consigo e com os outros e, por fim, a autoavaliacio, onde o ser
assume a reponsabilidade sobre sua aprendizagem definindo os critérios de avaliagio. Essa relacio
dialética entre professor e aluno ¢ o que fundamenta o desenvolvimento de um ambiente propicio ao
desenvolvimento das capacidades do set.

Em uma perspectiva metodolégica, a educagdo (musical) humanizadora parece ser um
procedimento especial, mas conforme Branddo (sem data), nos seus escritos abreviados Série
cultura/educagio — 3, “humanizar — criat, conviver e pattilhar a construgio solidaria de um mundo justo
e feliz — ¢é educar”.

As concepgdes de Brandio ndo apresentam uma simples exposicdo, mas uma ampla
contextualizagio que envolve criatividade, experiéncia, partilha e colaboracio, alteridade, ou seja,
Brandio nos da uma definicio resumida do que ¢ humanizar: ¢ educar, com todos os scus
desdobramentos. Esta ¢ a funcdo do professor na educacio humanizadora: humanizar as relacdes e
permitir que o ser busque e encontre sua esséncia ontologica.

Em relagao a metodologia nao ha um método objetivo estabelecido. O subjetivismo do professor
ficara com a tarefa de significar os principios humanizadores aprendidos e transforma-los em praticas
pedagodgicas. Mizukami (1986, p. 53) afirma que “as estratégias instrucionais, nessa proposta, assumem
importancia secundaria. Nio se enfatiza técnica ou método para facilitar a aprendizagem”.

Apesar da abordagem humanista criticar a transmissdo de informacdes, o humanismo utiliza as
informagdes de um modo significativo e mutavel, onde as informag¢des podem ser passiveis de criticas,
ressignificacdo, substituicio e aperfeicoamento (MIZUKAMI, 1986).

Nio ha uma férmula magica para a educacio musical humanizadora. A educacio musical
humanizadora é uma ‘abordagem’ que envolve a maneira de trabalhar as ferramentas diversas da educagio
musical.

Em segundo lugar, qualquer processo seja musical, cénico, técnico, cientifico, ludico, de ensino
ou aprendizagem tem como elemento principal o ser humano. “Nao pode existir uma teoria pedagogica,
que implica em fins e meios da a¢do educativa, que esteja isenta de um conceito de homem e mundo”
(FREIRE, 1969, p. 1). Assim também pensava Koellreutter, ao afirmar que “o objetivo maior da
educagao musical ¢ o ser humano”. (BRITO, 2001, p. 18),

O ser humano ¢ o agente e paciente de uma construgiao que envolve uma relagio entre ensinar,
aprender e se reconhecer. Segundo Kubo e Botomé (2001) ensinar e aprender sio expressdes que se
referem ao que o professor faz e as suas consequéncias nos alunos.

Fora de um contexto de educacao humanista o professor é o agente ativo que age, transformando
o aluno em sujeito passivo, coisificado, depositario de conhecimento. Essa visdo foi conceituada por

Freire (1996) como concepgio bancaria. Este conceito, de concepcido bancaria, é analisado em relacdo a

Revista Lumen, v. 4, n° 8, Jul./Dez. — 2019 — ISSN: 2447-8717



acao do professor ou sistema de ensino que utiliza aluno como um recipiente que so6 recebe informagoes,
mas nio as significa, transforma ou reflete, sendo objeto ideologico de um sistema educacional, por
exemplo. “Por vezes, ou quase sempre, para justificar tais atos indiscutivelmente desrespeitosos da
pessoa, busca-se disfar¢ar seus objetos verdadeiros com explicacoes messianicas” (FREIRE, 1969. p. 3).

A educacdo musical ¢ um campo de estudos que relaciona o ensino e aprendizagem de musica.
Infelizmente este processo ndo esta livre da concepgio bancatia e/ou visdo mercadoldgica dos processos
educacionais. Essa visio mercadolégica acontece principalmente quando a educa¢io musical é tratada
como um produto em detrimento do processo poderoso de construgao do conhecimento.

Kater (2004, p. 44) traz o seguinte pensamento: “musica e educagio sao, como sabemos, produtos
da construcdao humana, de cuja conjugacio pode resultar uma ferramenta original de formagio, capaz de
promover tanto processos de conhecimento, quanto de autoconhecimento”. Através da fusio desses dois
sistemas, musica e educacio, tem-se um processo poderoso de construcio do ser.

Sob varios aspectos educacio (musical) humanizadora significa um processo que orienta uma
postura e abordagem humanista — entendida como uma proposta que insere professor e aluno numa
relagio horizontal, onde o ser humano ¢ agente de sua transformagio através de sua vivéncia.
Segundo Pretto e Zitkoski (2016, p. 52) “a educagdo necessaria para humanizar (...) ¢ aquela que coloca
no centro de sua proposta pedagdgica o ser humano como sujeito historico e ndo a mercadoria por ele
produzida”.

Contextos educacionais relacionados a musica nio estdo livres das amarras da falta de
humanizacio, infelizmente. Brandao (2003, p. 21, apud Oliveira, 2014, p. 28 grifo do autor) “coloca que
uma educacio que humaniza sobre incertezas, ndo pretende criar ‘padrdes de sujeitos’ ou ‘modelos de
pessoas’, pois s6 ¢ humano o que ¢ imprevisivel.” Pode parecer estranho, mas Branddo afirma que a
educacio que humaniza atua sobre incertezas e neste contexto a zncerteza, a qual o Brandao se refere, se
relaciona com a /iberdade e criatividade, na medida em que possibilita ao ser agir e construir sua historia.

O fragmento de Brandio citado por Oliveira se conecta com as ideias de Freire a respeito do ser
inconcluso ou inacabado. A imprevisibilidade, afirmada por Brandio, ¢ ser sinonimo para essa
inconclusio. Livre de uma educagio sobre padroes rigidos, diretivos e taxativos o homem deixa de ser
um molde, incapaz de expandir sua percep¢io do mundo ou buscar sua vocac¢io antolégica. O homem é

o centro do processo humanizador.

Somos um ser por fazer-se; um ser no mundo e com os outros envolvidos num processo
continuo de desenvolvimento intelectual, moral e afetivo. [...]. O processo de conquista
de nossa humanidade nunca esta pronto. Nenhum humano ¢ jamais tudo o que pode
ser. Ha sempre mais a saber, a amar ¢ a fazer. O humano jamais acaba de tornar-se
humano. [...] E a partir desse inacabamento, de sua riqueza existencial ¢ de suas infinitas
possibilidades que a educacio, fenémeno tipicamente humano, torna-se possivel.

(TROMBETTA; TROMBETTA, 2008, p. 228).
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Em terceiro lugar, tém-se os elementos estruturais: algumas caracteristicas, da educa¢ao musical
humanizadora, embora nio haja uma metodologia estabelecida. Sio elas: o didlogo, a antonomia, a experiencia,
criatividade, o afeto ¢ a alteridade e tado mais que envolve o processo continuo de desenvolvimento das
potencialidades do ser.

Estes conceitos — que relacionam o educador, o educando e o conhecimento, no que se refere
ao ensino e aprendizagem musical — sdo meios que favorecem o aprendizado musical humanizador de
forma a considerar uma educa¢io musical ampla e ndo somente como técnica voltada unicamente para
o ensino técnicista - instrumental ou tedrico.

Infelizmente os contextos de educacio musical muitas vezes, etroneamente, se limitam ao
aprendizado do instrumento em detrimento do real sentido da educag¢io musical humanizadora. A
limitagdo ao aprendizado do instrumento — embora haja didlogo, mesmo que unilateral, na constru¢io
do aprendizado, na relagio pessoal e interpessoal —, nio coloca o ser como agente de seu conhecimento
e sim o transforma em mero reprodutor de teorias ou leitor de partitura, eliminando, em consequéncia
da limitacio de sua autonomia, a criatividade, a experiéncia e sua conscientizagio em relagio as suas
potencialidades.

A auséncia de metodologia estruturada, embora nio se enfatize uma metodologia, segundo
Mizukami (1986), tem sido um entrave a consecucio dos objetivos da educa¢io humanizadora. Mesmo
quando ha um curriculo pautado no “eixo” humanizador, o processo musical humanizador fica a cargo
da subjetividade do educador e se esse educador nao estiver em consonancia com os principios que se
referem ao processo humanizador, pouco se fara em relagao a efetivacio da a¢do musical humanizadora.

Nio bastam somente afirmacdes teodricas e curriculos humanizadores é necessario que haja
engajamento do professor na facilitacgio da aprendizagem horizontal, dominio dos pressupostos
necessarios a0 ensino musical humanizador e oportuniza¢ao da compreensao da totalidade e construcio

do ser do educando pelo proprio educando.

ALGUMAS CARACTERISTICAS DA EDUCACAO MEDIADORA DA
APRENDIZAGEM

A seguir serdo abordados os conceitos que contribuem para o processo de mediacio da educagio
humanizadora enquanto facilitadora da aprendizagem. Estes conceitos se integram ao processo formando

um todo que contribui para a mediacdo que a educacio humanizadora realiza em relacao a aprendizagem.

Dialogo
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Sabe-se que sem dignidade humana o ser humano é coisificado, tendo sua liberdade e autonomia,
condi¢oes proprias de seu ser, aniquiladas. O principio fundamental da educacio humanizadora é o
educando como agente de sua autonomia, liberdade, criatividade, alteridade interagiio, participagio e
colaboragio, como ja foi afirmado. Para que esse principio seja propiciado ¢ fundamental o dialogo. Para
Freire (1987, p. 45 grifo do autor) dialogo “¢ esse encontro dos homens, mediatizados pelo mundo, para
pronuncid-los, ndo esgotando, portanto, na relacdao eu-tu”.

Para Galon et. al (2013) o dialogo insete o professor e aluno dentro de um contexto dialégico onde eles
aprendem e ensinam. Nesse sentido a educa¢ao (musical) humanizadora se revela como um processo que
tem como pratica pedagogica principal o didlsge, meio pelo qual havera transformagido do sujeito e
viabilizacio da comunicac¢io, humildade e amor. Oliveira (2014, p. 32) interpreta o didlogo como “(...)
sendo a humanizac¢ao a vocacio de homens e mulheres pronunciantes de suas palavras, temos no dialogo
a chave central e fundamental no processo de humanizacio, ou seja, toda pratica educativa humanizadora
parte de processos dialogicos”.

O dialogo, enquanto apoio para a linguagem, se revela ndo s6 na comunica¢io, mas também
naquilo que Oliveira chamou de discurso musical. O nivel discursivo ¢ a linguagem produzindo sentido
semantico dentro de um dialogo, considerando o contexto geral no qual esta inserido (Oliveira, 2014).

Este nivel discursivo esta presente dentro do contexto de aprendizagem musical quando os
envolvidos no processo se comunicam entre si. Segundo Oliveira (2014, p. 100). “a compreensdo da
musica envolve todos, um ouvindo o outro, estabelecendo comunicabilidade musical”. Isso mostra uma
verdadeira comunicagdo entre os executantes, a nivel de discurso musical, propiciada pelo dialogo. Assim
o dialogo figura como um dos principais elementos facilitadores da aprendizagem em educacdo musical
humanizadora, pois € através dela é que serdo viabilizados os contextos de aprendizagem, a experiéncia

e a relacdo com o ser e com mundo.

Autonomia

Figura também no centro do processo, que ¢ a educagiao humanizadora, a autonomia,

[...] pois setes humanizados opinam, criticam, tomam decisdes, se pronunciam, sio
auténomos. Nesse sentido, uma pratica educativa humanizadora necessariamente esta
comprometida com a construgdo da autonomia dos sujeitos, constru¢io que “nao
ocorre em data marcada”, como diria Freire, mas que é um processo. (GALON et al,
2013, p. 04 grifo do autor)

O que seria a autonomiar Lalande (1999, p. 115 apud Zatti 2007, p. 12) define a autonomia como
“a condi¢do de uma pessoa ou de uma coletividade cultural, que determina ela mesma a lei a qual se

submete”. Hssa autonomia no contexto de educacdo (musical) humanizadora se traduz como a
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capacidade que os educandos tém de realizar suas tarefas — fisicamente ou mentalmente — tomar
decisodes baseadas nas informagdes que eles possuem, sem medo de coer¢ao por parte de seus educadores.

Um ambiente que ndo proporciona autonomia ¢ um lugar onde prevalece a ignorancia, escassez
de recursos materiais, entende-se também recursos estruturais, mau-caratismo (Zatti, 2007) e recusa em
inserir o ser em um processo de compreensio de sua existéncia.

Zatti (2007, p. 12), nos aponta que “a autonomia exige uma existéncia que nio ¢ de antemio
determinada, a fim de que o sujeito possa exercer o poder de determinar-se”. Este é o corolario da
educagao (musical) humanizadora: o sujeito como construtor de seus processos, mediante relagiao
dialbgica e autonoma.

Freire (19906) afirma que a autonomia se constrdi aos poucos através das decisdes e experiéncias.
Essa autonomia ocorre por meio de um processo, construido continuamente, “que nio ocorre em data
marcada” (FREIRE, 1996, n.p.).

Rressalta-se que essa autonomia nio estd livre da disciplina. “A disciplina educa para a obediéncia”
Zatti (2007, p. 32). Isso talvez até nos leve a pensar que a obediéncia ganha sentido negativo dentro de
uma educagdo musical humanizadora, mas pelo contrario, Kant (1999, p. 77 grifo do autor) propde dois
tipos de obediéncia: “obediéncia a vontade absoluta de um governante” e a obediéncia a uma vontade de
um governante reconhecida como razodvel ¢ boa”. A educacio (musical) humanizadora interessa a segunda
defini¢io, visto que sera por meio dela que a disciplina, infundida nos alunos, sera significada como
conduta a ser seguida e justificada interiormente, através da autonomia. Essa justificacio, pelo educando,
decorre da autonomia, porque o ser, na educacio musical humanizada, se submete aos principios
estabelecidos por ele mesmo, em respeito ao seu ambiente e seu semelhante.

Seria ingénuo e absurdo supor que nio existem padrdes morais, éticos e disciplinares na educac¢io
(musical) humanizadora. Autonomia é um principio basilar propiciador da aprendizagem em contextos
de educacio (musical) humanizadora.

Por fim, é na autonomia que autoconstru¢do do ser serd propiciada. Essa autoconstrucio, segundo
Mizukami (1986, p. 53), “se fundamenta na tendencia atualizante do organismo (procura de
autorrealizagio) e na capacidade de regulacio do individuo”. E através da autonomia do ser que a

autoconstrucio, mediante facilitagio do professor, contribui para o estabelecimento do ser wais.
Experiéncia

A experiéncia também esta no bojo da educacao musical humanizadora. Bondia (2002, p. 20)
afirma que a “expericncia ¢ o que nos passa, 0 que nos acontece, o que Nos toca. Nao o que se passa, Nao
0 que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase nada
nos acontece”. Bondia restringe o entendimento do conceito de experiéncia as coisas que acontecem

conosco, efetivamente.
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A experiéncia esta presente tanto na educagiao musical, quanto na instru¢ao musical, no entanto,
mesmo havendo uma confluéncia em relagio a educacio e instrucdo musical do ser, em um processo
humanizador, a experiencia deve estar em consonancia com o didlogo, autonomia, colaboracio, criatividade e
afeto. Nela estes termos sdo interdependentes.

Kant (1999, p. 28 grifo do autor) deixa claro que “a educacdo (...) nao deve ser puramente mecanica
e nem se fundar no raciocinio puro, mas deve apoiar-se em principios ¢ guiar-se pela experiencia”. Dessa
forma mesmo se o assunto fosse instrucdo musical, ainda assim haveria de se aplicar os principios
humanizadores, no que refere a experiéncia, para amenizar a fadiga da exigéncia de aprendizado técnico-
instrumental, muitas vezes estatico e automatico, com prejuizo a dinamica que ¢ exigida pela
aprendizagem.

A experiéncia, por vezes, fica condicionada a quantidade de informagao, tempo de pratica,
trabalho e etc. Mas nem tudo ¢ experiéncia, Bondia apresenta quatro impedimentos a ela: Primeiro o
excesso de informacio, pois segundo ele “informagio nio é experiéncia” (BONDIA, 2002, p. 21).
Segundo o excesso de opinifo, pois ter opinido nio significa viver o processo. Terceiro a falta de tempo,
pois a dinamica mundana faz com que as coisas acontecam instantaneamente sem uma “conexio
significativa entre os acontecimentos” (BONDIA, 2002, p. 23). Quarto e tltimo: excesso de trabalho.
Trabalhar pode gerar experiéncia, mas niao o excesso dele. “Em outras palavras, a experiéncia se faz
escassa em praticas educativas automaticas, depositarias, praticas que, pela falta de tempo, ndo possibilita
o dialogo, a convivéncia, o pensar devagar e coletivo” (OLIVEIRA, 2014, p. 33).

Por fim, Oliveira (2014) esclarece que a educagao musical precisa envolver o educando em ag¢des
que gerem experiéncias musicais. Oliveira (2014) afirma que muitas vezes essa experiéncia ¢ anulada
quando um contetdo programatico é excessivo ou inexistente, quando ha exigéncia de cumprimento
excessivo de calendarios, datas comemorativas e informagdes técnico-musicais e quando o foco das aulas
de educacio musical sdo o produto musical, estatico ¢ automatico, em detrimento do processo musical,
dinamico e consciencioso,

Observagio oportuna surge: a experi¢ncia nao ¢ propiciada em qualquer contexto? Infelizmente,
nao. Contextos onde a educacao é um produto em detrimento do processo, onde o ser é depositario,
competidor educacional ndo geram uma experincia efetiva, pois ela, assim como os outros elementos,
citados aqui como principios, sdo anulados, porque o importante ¢ a carreira de sucesso do competidor

educacional, por exemplo.
Criatividade

“Por forca da sua inconclusido, o homem possui um impeto criador. A educagdo se torna mais
interessante quanto mais desenvolve este impeto ontolégico de criar” (ANDRADE, 2015, p. 20).

A criatividade, conceito que envolve o termo criar, no sentido de “tirar do nada, transformar, (...),
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inventar, produzir” (BUENO, 1996 p. 172), ¢ uma acio capaz de modificar o ambiente social e a nos
mesmos, na medida em que se precisa criar, organizar ¢ transformar nossa existéncia, as coisas que nos
sdo apresentadas e até mesmo a sociedade.

“A criatividade ¢ desencadeada pela necessidade de resolvermos questdes problematicas. Nesse
processo a curiosidade é fundamental no ato de criar, pois ela traz inquietagdo, indagacio, busca de
respostas, fazendo parte de um fenémeno vital do ser humano” (GALON, 2015, p. 39).

A criatividade ¢ expressdo do subjetivismo humano quando o ser se expressa sem regras, padroes
ou exigéncias, movidos, muitas vezes, pela necessidade de conhecer a diversidade ou transformar suas
atividades. Nesse sentido Galon (2016), ao discorrer sobre Fayga Ostrower, afirma que Ostrower
considera a criatividade como um atributo, inerente ao ser humano, disponivel a todos as pessoas,
contrastando com a visdo de que ela ¢ privilégio dos mais talentosos. Ainda segundo Galon (2015) “a
criagdao nao se reduz somente a criagao artistica, mas também aos demais fazeres que integram a vida dos
seres humanos”.

Segundo Alencar e Fleith (2003), o fator mais propiciador da criatividade é o novo, a novidade, a
solu¢do para uma necessidade. Um dos principais beneficios da criatividade para o ser humano ¢
favorecer e incentivar a subjetividade, a autonomia, a experiéncia quando o ser se expressa através de sua
vontade e caractetisticas proprias, movido por um ambiente propiciador de suas potencialidades, um

ambiente humanizador.

Afeto

No processo de educagio musical humanizado ¢ de suma importancia o afeto, entendido também
como amot. “O amor ¢ uma atividade, e nao um afeto passivo. (...). O carater ativo do amor pode ser
descrito afirmando-se que o amor, antes de tudo, consiste em dar, ¢ nfo em receber”. (FROMM 19806, p.
44). Essa visio de Fromm se conecta com as concepg¢des de Freire (1996) quando este discorre sobre
educacido bancaria. Dar e nido ser depositario. Esse dar desconsidera a ideia de perda, de abandono, de
privacao e se insere dentro de uma perspectiva positiva, onde dar revela vitaliciedade e alegria (FROMM,
1986). Esse ¢ um dos “eixos” da educa¢io musical humanizadora: elevar o carater do ser, fazendo-o
perceber que, através de seu desenvolvimento individual e coletivo, ele contribui com uma sociedade
mais equilibrada e justa, através da partilha e do dar.

O amor, como afeto, esta relacionado a dimensao psicologica. Em uma educacio tradicional ndo
ha énfase na dimensao psicolégica do ser humano, pois o que o educando sente, seu afeto, ndo importa.
O que importa em um contexto desumanizado ¢ o aprendizado automatico e estatico, a reprodugio e a
recepcao de conteddo. O humanismo como abordagem pretende, justamente, integrar todas as
dimensoes do ser humano. Ao contrario da abordagem tradicionalista, ele ndo pretende deixar de lado

nenhuma dimensao do ser humano.
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Para Spagolla (Sem data) os alunos vio a escola levando todas as suas emocdes e seus sentimentos,
buscando muitas vezes uma relacio afetuosa no trato com seus conflitos académicos e pessoais. Assim
como Spagolla, Nascimento e Ghiggi (2012) acreditam que os sentimentos, as emogdes e desejos, dentre
outros, se integram ao curriculo escolar.

Para Mizukami (1986) o fenomeno educativo possui multiplos aspectos. Esse fenomeno
comporta 0s aspectos cognitivos, culturais, emocionais e técnicos.

O cutriculo escolar ndo ¢ feito somente de conteudos programaticos. Desse modo cabe a educagio
(musical) humanizadora administrar o “espa¢o” onde essa afetividade encontrara um lugar seguro,
compreensivo e solidario.

E especialmente importante que o amor, como afeto, guie as acdes de aprendizagem, pois as
relagdes afetivas entre professores e alunos contribuem para um processo educativo musical humanizador

mais significativo.

Alteridade

A dltima caracteristica da educagao (musical) humanizadora que se alia ao dialogo, a autonomia,
experiéncia, criatividade, ao afeto € a alteridade. A alteridade é um dos conceitos mais importantes quando
se pensa em educac¢io (musical) humanizadora, pois € através dele que o ser, respeitando o outro, se torna
reflexo dele, com as mesmas potencialidades e possibilidades. O ser como objeto, além de se fazer
deposito, tem sua alteridade transformada em individualismo. O individualismo ¢ o termo antagonico da
alteridade.

Infelizmente vive-se cada vez mais numa sociedade individualista. Faz imperioso, para melhor

compreensio, definir o termo alteridade. Amaral (2007, p. 07 grifo do autor) assim a define:

O conceito de alteridade foi formulado por Emanuel Lévinas (1906-1995). Para cle, a
alteridade baseia-se na constante constataciio das diferencas que estabeleco entre mim
¢ o outro e consiste em conferir a0 outro uma existéncia como sujeito, de modo que ele
nao se constitua num objefo para mim.

A alteridade ¢ uma “via de mao dupla”, pois envolve tanto o professor —, despido da arrogancia
suprema, que ndo se julga ser o gue tudo sabe e o aluno nada sabe—; quanto o aluno que —, livre de conceitos
como intolerancia, preconceitos, esteredtipos negativos —, se abre a percep¢io do outro, gerando uma
relaciio equitativa.

Segundo Amaral (2007) a auséncia de alteridade produz estigma, interpretado como
desqualificacdo de alguma caracteristica do outro por alguém que se considera normal.

Contextos de educagdo musical humanizadora devem proporcionar a alteridade. A forma mais eficaz

para proporciona-la é através da relacdo dialdgica, que € o didlogo em acdo, pois, segundo Oliveira (2014,
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p. 32), “no dialogo um e outro se constroem mutuamente”. No entanto, a Gnica forma de percep¢io da
alteridade do outro nao ¢ somente o dialogo, mas como ele permite a conexio com o outro, ¢ canal mais

eficaz para percebé-la e desenvolve-la. Em conclusio,

[..] o didlogo com o outro, a compreensio do discurso do outro, a expetiéncia
juntamente com o outro, a autonomia que nos leva ao reconhecimento da alteridade do
outro, a produgio cultural, nos levam a um processo intersubjetivo onde esse encontro,
o outro ¢ eu, nio seja simplesmente o encontro de conscicncias, mas a propria
constituicio das consciéncias, a plenitude da conscientizacio” (OLIVEIRA, 2014, p.
37).

CONSIDERACOES FINAIS

Apos a exposicdo destes termos a pergunta que se formula é: como a educacio (musical)
humanizadora sera mediadora para a aprendizagem musical? Esses elementos, conceituados como
caracteristicas da educacio humanizadora, seja em contextos musicais ou “normais”, deveriam orientar
qualquer processo educativo, no entanto, nio ¢ isso que se percebe, comumente, nessa educagio
tradicional, verticalizada.

Cada vez mais se depara com uma educacgdo que negligencia as caracteristicas de uma educacio
(musical) humanizadora. No lugar de humaniza¢io, desumanizacio; de autonomia, imposi¢io; de
liberdade, coisificacio; da alteridade, individualismo; de criatividade, o ser como depésito.

Ao proporcionar as caracteristicas mencionadas neste artigo a mediacio entre educagio (musical)
humanizadora e aprendizagem ¢é propiciada, pois o ambiente humanizador, de forma geral, contribuira
para um aprendizado alegre, participativo, coletivo e prazeroso. Mas nido somente isso: através dela o ser
se torna consciente, dinamico e se transforma continuamente, pois a humanizac¢io como atitude ¢ um
processo continuo de constru¢do de uma abordagem com finalidade de dar forma a subjetividade do
outro na construcdo de seu ser, na promo¢io de uma educagdo participativa, colaborativa e horizontal,
afirmando, através da mediagio do professor, o ser como aagente de seus processos educacionais,
musicais, sociais e mentais.

O ponto mais importante em relacdo a educacio (musical) humanizadora como mediadora do
processo de ensino-aprendizagem ¢ o favorecimento dos valores objetivos da educagio dentro de uma
perspectiva holistica, onde o ser toma consciéncia do processo educacional e contribuiu para sua
formacio social e individual.

Somente uma educagdo com foco diverso do conteudismo metodoldgico que permeia a
sociedade pode contribuir para uma formagao ampla do ser humano, seja em relagio a aprendizagem
musical, seja em contextos educacionais diversos.

A educacio (musical) humanizadora, como mediadora, atuara conectando os educandos e os

educadores. Refiro-me aqui, ndo a conexao entre as partes, mas a conexao entre os proprios educandos
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e, inevitavelmente, a conexio horizontalizada com os educadores. Nesse sentido a educagio musical
humanizadora ¢ um principio fundamental para o estabelecimento, para a modificacio e valorizagio das
relacOes entre os seres humanos.

E sabido que embora ainda nio haja politicas humanizadoras, formalmente estabelecidas,
voltadas a educagao musical, cada vez mais vé-se pesquisas, estudos e agdes praticas sendo realizadas na
tentativa de aproximar os objetivos da educacio musical com a humanizagio patra a efetiva mediagiio
entre educacio musical e humanizacio.

Infelizmente essa caréncia de politicas humanizadoras formais e de uma metodologia objetiva é
um entrave a difusdo, ao estabelecimento e a consecucdo de politicas publicas que versam sobre
humanizacio. Para fins de esclarecimento essa metodologia humanizadora seria entendida como a
definicdo dos elementos humanistas, ajuste do curriculo e dos processos pedagdgicos aos pressupostos
da educa¢io humanizadora.

Observagao pertinente ¢ a de que a sociedade atual nio se preocupa em significar o termo
humanizacio, por estar em sua zona de conforto. Inserir-se dentro de um processo musical humanizador
¢ lancar mao de esforgos continuos ¢ incansaveis na busca pelo atendimento das necessidades individuais
e coletivas dos educandos.

O presente artigo trouxe dados relevantes para os educadores e para educandos, pois através deste
estudo pode-se observar o quanto a educag¢ao musical humanizadora contribui para a formagao integral
do ser.

O primeiro aspecto em destaque na constru¢iao do processo humanizador ¢ a formacio e atuagio
docente. Professores sem comprometimento com o processo humanizador podem ser resultado de
formacdo deficiente ou de desconhecimentos dos pressupostos humanizadores.

O segundo ¢ o ser humano como centro do processo educativo. Reitera-se que ndo pode existir
uma ac¢do educativa ou qualquer processo sem que o ser humano seja sujeito do processo.

O terceiro sdo as caracteristicas a serem propiciadas: o didloge, a antonomia, a experiéncia, criatividade,
0 afeto e a alteridade.

As caracteristicas ndos e esgotam com o dialogo, a autonomia, a experiéncia, criatividade, o afeto
e a alteridade. Esses sdo os pilares da educagio humanizadora, mas ndo basta que os educadores atuem
sobre o manto dessas caracteristicas. E necessario que haja ajustes no curticulo, transformacio de
processos pedagogicos e principalmente de comprometimento, por partes dos evolvidos — educandos,
ambiente, educadores — com o aprendizado que propicie o desenvolvimento integral do ser e, por parte
dos educandos, com o compromisso e responsabilidade de ser sujeito de seu aprendizado.

Por fim, o trabalho com educagio musical humanizadora contribui para a conscientizagio,
criacdo, analise critica, recriacoes e ressignificaciao de pecas musicais. Através de um processo de musica

humanizadora o professor guia o aluno a percepciao de que ¢é preciso estabelecer um dialogo, ser
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autonomo, gerir a propria experiéncia e criatividade, agir com afeto e alteridade, criar e buscar novas
formas de organizacio.

A conscientizacdo se da a medida que o aluno percebe que a forma fixa, imutavel pode servir de
objeto para novas abordagens. O aluno entende, através de sua expericncia, que quanto mais ele da
expressdo a sua autonomia, mais ele se torna independente, legitima sua atuacdo, sua capacidade de
iniciativa e se liberta de conceitos rigidos que limitam atuacdes autenticas e originais. Quanto mais ele se
torna independente, através do dialogo, da autonomia, da experiéncia, da ctiatividade, do afeto e da
alteridade, mais ele atua sem interven¢ao do professor.

Através da compreensdo e vivencia de um processo mais humano, a educacio musical
humanizadora se estende a vida dos educandos transformando-os em seres mais conscientes, ctiticos e
preparados para lidar com a complexidade de sua existéencia. “Uma pratica educativa humanizadora ¢é
aquela que pautada no dialogo, na autonomia, na alteridade, na amorosidade, seja conscientizadora e
libertadora” (GALON et al, 2013, p. 04).

Humanizar, musicalmente, é permitir que o aluno, em sua experiéncia estética musical ou
instrumental, contribua com a constru¢do de um conhecimento que favoreca o seu desenvolvimento

pessoal e social.
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