Apolo, Dionisio e a tragédia grega no primeiro Nietzsche

Maria Caroline Belfante!

Este artigo esta licenciado sob forma de uma licenca
Creative Commons Atribuicio 4.0 Internacional.

d. | https://doi.otg/10.32459/2447-8717¢244

Recebido: 31-07-2023 | Aprovado: 24-11-2023 | Publicado: 29-12-2023

Resumo: Este trabalho tem por objetivo compreender os conceitos do apolineo e do
dionisfaco e a importancia da tragédia grega nas obras iniciais de Friedrich Nietzsche. Apolo
¢ o deus da medida, da retidao, do sonho, dos limites individuais, enquanto Dionisio é o
deus do vinho, da danga, da musica, marcado pela embriaguez e exagero. Apolo e Dionisio
sao impulsos da natureza com tendéncias opostas, mas que se unem e se complementam na
tragédia grega. A tragédia grega é capaz de justificar a existéncia pela rica compreensao de
mundo que ela propicia. O homem grego tem consciéncia dos sofrimentos do mundo e usa
a arte como forma de suportar a vida. Socrates passou a criticar tudo aquilo que nao podia
ser compreendido pela razao e pela légica, com isso houve a queda dos valores dionisfacos
e por consequéncia, aquilo que Nietzsche considera como a morte da tragédia.
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Abstract: The goal of this paper is to comprehend the concepts of the Apollonian and the
Dionysian and the importance of the Greek tragedy in the early works of Friedrich
Nietzsche. Whilst Apollo is the god of measure, uprightness, dreams and individual limits,
Dionysus is the god of wine, dance and music, which is characterized by drunkenness and
exaggeration. Apollo and Dionysus are impulses of nature with opposite tendencies but they
complement each other in the Greek tragedy, which justifies its existence by the rich
understanding of the world it provides. The Greek man is conscious of the world’s
sufferings and turn to art as a form of endurance to life. Socrates began to criticize everything
that could not be understood by reason and logic causing the Dionysian values downfall
and consequently what Nietzsche considers as the death of tragedy.
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Na era moderna, muitos autores idealizavam a Grécia antiga, o seu modo de vida
dos gregos e a sua filosofia. Roberto Machado, em sua obra O Nascimento do Trdgico: de Schiller
a Nietzsche (2006), ira demonstrar como grandes pensadores e/ou escritores como
Winckelmann, Schiller, Goethe e futuramente até Nietzsche, foram profundamente
marcados pela influéncia de uma Grécia idealizada.

Schiller MACHADO 20006, p. 17), por exemplo, compreende que Goethe teria ido
mais além nos ideais classicos do que os proprios gregos, como se na verdade o centro da
questdo fossem perseguir ideais na expectativa de que se pudesse resgatar uma cultura.
Parecia haver a inten¢ao de uma regeneragao cultural inspirada na Grécia, e nio uma mera
reproducao artistica. Os ideais artisticos que marcaram a cultura grega costumam ser
reconhecidos de forma facil, pois seguem um padrao estético especifico. Porém, o que os
alemaes queriam era muito mais do que uma mera inspira¢ao, queriam uma crenga em um
ideal que estaria além do real.

Nietzsche se enquadra nesse grupo de autores que tinham grande admiracao pela
Grécia, principalmente pela sua era tragica. Para Nietzsche, os gregos foram um povo que
justificaram a filosofia “pelo simples fato de terem filosofado”, isto pois era um povo sadio,
que afirmava a vida acima de tudo. Inclusive, segundo o autor, eles nao deixaram de filosofar
“a tempo, e a mais “arida velhice”, ainda adoravam a filosofia, mesmo quando ela ja havia
sido tomada pelos dogmas e sofismas do pensamento cristao, apds a influéncia racionalista

de Socrates e Platao terem se difundido.

Os gregos, enquanto povo verdadeiramente sdo, justificaram a filosofia
de uma vez para sempre, pelo simples fato de terem filosofado; e mais do
que todos os outros povos. Nem deixaram de o fazer a tempo; pois até
na arida velhice se comportaram como ardentes adoradores da filosofia,
embora entendessem por filosofia apenas os sofismas piedosos e as
sutilezas sacrossantas da dogmatica cristd. Por nio terem sido capazes de
parar a tempo, encurtaram muito o servio que poderiam ter prestado a
posteridade barbara que, na ignorancia e na impetuosidade da sua
juventude, teve de findar fatalmente presa nas redes e¢ nas malhas
artificialmente tecidas. NIETZSCHE, 1987, p. 3 -4).

Uma das herangas do modo de filosofar dos gregos esta relacionada a concepgao de
filosofia como um momento de felicidade, de plena maturidade viril, realizada no
contentamento do amadurecimento, diferente de outros povos que acreditam que a filosofia
deve comegar apenas nos momentos de problemas e frustragdes. Este fato nos diz muito

sobre os gregos e como deveria ser a propria filosofia.
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Este artigo objetiva situar o retorno de Nietzsche a Antiguidade Classica,
principalmente em O nascimento da tragédia, e traz como problema mostrar como se da o
paralelo entre a tragédia grega e a relacdo entre Apolo e Dionisio.

A filosofia grega, para Nietzsche (1987, p. 19), tem grande parte de sua origem em
outras culturas. Os gregos receberam influéncia de inumeras outras culturas e tudo isso
influenciou na construgao da proépria cultura e filosofia grega. Segundo o autor, que também
parecia ainda partilhar de uma visao super otimista grega, os gregos eram capazes de pegar
pequenas coisas que vinham de outras culturas e desenvolvé-las e transforma-las em algo
grandioso. Eles eram mestres em aperfeicoar tudo sobre o que aquele povo decidia se
debrugar, eles selecionaram as culturas vivas de outros povos e foram capazes de “continuar
a arremessar a langa onde um outro povo a tinha deixado” (NIETZSCHE, 1987, pag. 19).
Para Nietzsche, os gregos seriam fabulosos na capacidade de aprender e de gerar frutos a
partir do conhecimento. Assim, os gregos seriam uma 6tima inspira¢ao para que ao invés
de encararmos o conhecimento apenas como um mero meio de aumentar a erudi¢ao e com
uma aplicacio delimitada e bem definida principalmente voltada para a ciéncia e a razao,
pudesse ser usado como um apoio dos saberes da vida, mais aplicaveis no aspecto moral e
ético humanos.

Nietzsche foi buscar na Grécia a inspiragao para um novo modelo de filosofia e de
vida: a filosofia tragica, concepcao trabalhada por ele principalmente em O nascimento da
tragédia (1992), livro que foi sua primeira obra publicada. A obra causou grande polémica em
seu meio, pois Nietzsche era filblogo e publicou uma obra com elementos que uniam
histoéria, filologia e principalmente filosofia. Acontece que a filologia era uma ciéncia muito
rigida, com principios muito bem delimitados, com grande valorizacio do padrao cientifico
por eles utilizado. Nietzsche vai defender que a filologia nio é uma ciéncia pronta e
autbnoma, mas que deve estar em constante interagao com a arte e filosofia MACHADO,
2005, p. 15). Assim, O nascimento da Tragédia surgiu como uma obra cujo um dos principais
objetivos era contrapor-se ao racionalismo intensificado da época, com o qual Nietzsche
teria tido contato principalmente no ambito dos seus estudos filologicos.

Talvez, a esperanca de Nietzsche seria a de que sua obra pudesse causar um impacto
que tornasse possivel enxergar a importancia da interdisciplinaridade nas investigagoes e,
pensando especificamente em seu caso, principalmente nas rela¢es da filologia com a arte
e a filosofia. Varios amigos de Nietzsche nao recepcionaram bem sua obra e nao escreveram
em seu favor e em sua defesa, como mostra Roberto Machado em seu livro Niefzsche ¢ a

polémica sobre O nascimento da tragédia (2005).
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A principal teoria contida em O nascimento da tragédia é a de que a arte esta intimamente
interligada com os dois impulsos da natureza: o apolineo e o dionisfaco. Estes dois impulsos
estariam presentes na natureza de todo ser humano, em constante luta e reconciliagao.

O apolineo faz referéncia ao deus Apolo, que em grego significa resplandecente,
assim o deus da luz também regeria as figuragdes do mundo do sonho. Ao sonhar, acredita-
se que, dada a sua intensidade, o sonho ¢é real e que toda a sua aparéncia de realidade s6 é
destruida no despertar. Apolo ¢ caracterizado principalmente pela limitagao, mensuragio e
tranquilidade do deus plasmador, assim reconhecido pois era muito ligado com a forma, a
imagem, das coisas, era um dos deuses mais adorados do Olimpo, pois era visto como
sinobnimo de justica e tolerancia. Era também reconhecido como a divindade do sol, da
retidao, da profecia, das figuracSes e do sonho, da poesia, das artes, da justica. Normalmente
Apolo geralmente é retratado como uma referéncia ao sol, um homem belo, jovial,
resplandecente e nu.

Ele também ¢ caracterizado pela limitacao, contengdo, calmaria do deus da formagao
(plasmador), que mesmo no tormento, é capaz de manter-se tranquilo e centrado, confiante
em sua individualidade. Por isso também ¢é reconhecido como um reflexo do principinm
individuationis. Nietzsche possivelmente sofre a influéncia de Schopenhauer (O wundo como
vontade e representacio, 1819) ao falar deste conceito. Ele cita uma passagem sobre um homem
preso no véu de maia, um barqueiro que, em meio ao tumulto ao seu redor, mantem-se calmo,

sentado e confiante no principio da individuagao.

Tal como, em meio a0 mar enfurecido que, ilimitado em todos os
quadrantes, ergue e afunda vagalhdes bramantes, um barqueiro esta
sentado em seu bote, confiando na fragil embarca¢ido; da mesma maneira,
em meio a um mundo de tormentos, o homem individual permanece
calmamente sentado, apoiado e confiante no principium individuationis
[principio de individuagdo]. (SHOPENHAUER apud NIETZSCHE,
1992, p. 30).

O véu de maia é¢ um conceito utilizado por Schopenhauer em diversos contextos, aqui
abordaremos apenas no qual se refere junto a ideia de principium individnationis. O vén de maia
schopenhaueriano teria sido usado de uma forma préxima a de principinm individuationis pelos
escolasticos, inclusive ambos os termos foram utilizados por ele como sendo sindénimos,

sendo uma deturpagao do intelecto que torna possivel individualizar todos os seres:

“Para o Advaita Vedanta, Maya ¢ a ilusio do mundo sustentada pelo
intelecto. De sua parte, para os escolasticos, o principium
individuationis restringe-se ao poder de individualizar os seres, ou seja, de
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identificar um objeto como distinto dos demais objetos. Apesar das
diferencas entre essas ideias otiundas da India antiga e da Furopa
medieval, em Schopenhauer, o conceito indiano se apropriou da ideia de
individuagio da escolastica, do mesmo modo que a ideia escolastica se
apropriou da ilusdo Vedanta” (MESQUITA, 2019, p. 406).

Assim, o véu de Maia corresponde a uma ilusao que faz com que o intelecto humano
acredite que ha uma unidade, uma individuagao, em cada ser, quando na verdade ha por tras
uma ligacao entre todos. A individualidade seria apenas fruto da nossa mente, uma vez que
tudo faz parte de uma mesma unidade.

Nietzsche se apropria deste conceito para referir-se ao papel de Apolo na tragédia.
Ele ¢ o deus imagético do teatro, as representacdes se dao por meio dele e fazem crer na
unidade dos personagens que sdo representados. Porém a musica dionisfaca faz com que o
sentindo da tragédia transcenda a imagem vista, e atinja algo mais essencial e primeiro, que
vem a ser a sabedoria tragica e o uno primordial. Assim, o véu de maia pode ser interpretado
como uma espécie de filtro aplicado a realidade; ele seria uma espécie de cortina transparente
colocada diante do mundo, capaz de alterar a nossa percepgao. Por causa desse véu, aquilo
que seria visto pelo barqueiro, sentado em seu bote e em meio a tempestade, como uma
situagao perigosa e instavel, é, ao contrario, percebido por ele com tranquilidade e confianga.

Nietzche (1992, pag. 30) menciona na mesma passagem que Schopenhauer fala sobre
o medo que toma conta de uma pessoa quando ela se vé separada da cogni¢ao que lhe permite
compreender o mundo ao seu redor. O homem se torna perdido quando o véu de maia é
retirado, quando hd a supressio do principio de individuagao e ocorre uma drastica mudanga
em sua percepgao. Este conjunto de sentimentos gerados por essa quebra do padrao no qual
o0 homem acredita viver, aliado ao sentimento de éxtase devido ao fato dele se ver como
parte de algo maior, é possivel uma aproximacio da esséncia do dionisfaco. E como se a
unidade do individuo fosse quebrada, ele percebe que nao aquilo que sempre acreditou ser e
a0 mesmo tempo, ele se vé como parte de algo mais primordial.

O dionisfaco refere-se ao deus Dionisio e pode ser visto em analogia com a
embriaguez, pois se relaciona com a beberagem narcética tio presente nos antigos hinos
dedicados a este deus. Ele era o deus grego do vinho, da danga, da musica e é marcado pelo
exagero, pela embriaguez e libertacio dos instintos. E dificil compreender o significado do
nome Dionfsio. Marlene Fortuna (2005, p. 36) expde que um possivel significado é “o filho
do céu”, de forma que ele seria o filho de Zeus e que tem morada no céu.

Na Alemanha medieval era comum encontrar a influéncia dionisfaca no povo: as

dancas, os cantos e até mesmo a propria entoagao dos coros baquicos gregos. Segundo

11 Revista Lumen, v. 8, n° 16, Jul./Dez. — 2023 — ISSN: 2447-8717



Nietzsche, era comum as pessoas temerem os aspectos dionisfacos e suas manifestagoes,
por considera-lo como uma espécie de enfermidade da cultura. Mas isto, era apenas reflexo
de um espirito simples e da ignorancia popular, pois o extravasar dionisiaco era capaz de

ajudar a manter a sanidade do homem:

Ha pessoas que, por falta de experiéncia ou por embotamento de espirito,
se desviam de semelhantes fendmenos como de “moléstias populares” e,
apoiadas no sentimento de sua propria saude, fazem-se sarcasticas ou
compassivas diante de tais fenémenos: essas pobres criaturas ndo tém, na
verdade, ideia de qudo cadavérica e espectral fica essa sua “sanidade”,
quando diante delas passa bramando a vida candente do entusiasta
dionisfaco. NIETZSCHE, 1992, p. 31).

Os homens se opdem fortemente a influéncia e ensinamentos dionisiacos,
possivelmente por medo de se tornarem perdidos e, por causa desse medo, nio
conseguiriam se ver fora de seus estados normais para se entregar aos ensinamentos de um
deus tio insubmisso. Dionisio ¢ deus que retrata muito mais sentimentos e estados de
espirito do que propriamente uma ideia comum do que se faz de uma divindade, de um ser
superior e distante. Ele permite a aproximagiao com ele por meio das experiéncias dos
estados dionisfacos.

Aqui a relagao entre a divindade e a tragédia comegam a tornar-se clara. Segundo
Nietzsche, a tragédia grega tinha por objetivo o sofrimento de Dionisio, que teria
permanecido por um grande tempo como sendo o unico heréi existente, e que ele nunca
teria deixado de ser o principal herdi tragico, pois todos os que vieram depois dele, como

Prometeu e Edipo, nada mais eram do que mascaras do her6i Dionisio:

E uma tradicio incontestivel que a tragédia grega, em sua mais vetusta
configuracio, tinha por objeto apenas os sofrimentos de Dionisio, e que
por longo tempo o unico heréi cénico af existente foi exatamente
Dionisio. Mas com a mesma certeza cumpre afirmar que jamais, até
Euripides, deixou Dionisio de ser o herdi tragico, mas que, ao contrario,
todas as figuras afamadas do palco grego, Prometeu, Edipo e assim por
diante, sdo tdo-somente mascaras daquele proto-herdi, Dionisio.

(NIETZSCHE, 1992, p. 69).

O herdi Dionisio ¢ aquele que experiencia em si as dores da individuagao. Os mitos
contam que ele, quando crianga, foi despedagado pelos titas, mas que depois é adorado
como Zagreus. Esse despedacamento transformou Dionisio em diversos elementos da
natureza como o ar, a agua, a terra e o fogo. O estado de individuagao deve ser considerado

como a fonte de todo o sofrimento e, por isto, deve ser rejeitado. Do sorriso de Dionisio
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surgiram os deuses olimpicos; de suas lagrimas, os homens. Sua natureza de deus
despedagado fez com que ele seja considerado um demonio embrutecido e, a0 mesmo

tempo, um meigo soberano:

Esses dois padecimentos do ser verdadeiro também caracterizam o mito
de Dionisio, que revela toda a sua contradigdio nio apenas porque
comporta multiplas versoes (ele é, por exemplo, tanto quem salva Ariadne
depois de ela ser abandonada por Teseu, como também quem manda
mata-la por intermédio de Artemis), mas porque é a0 mesmo tempo a
divindade que expoée o homem ao suplicio, oferecendo-lhe, em
contrapartida, a alegria orgidstica da embriaguez. Relacionado com os
ciclos da natureza, Dionisio é o deus do vir a ser, do processo natural de
nascimento, crescimento e perecimento. (LIMA, 20006, p.49).

Dionisio teria sido esquartejado e devorado pelos titas apds o seu nascimento. Atena
salva seu coragao e o leva para Zeus, que o engole e novamente gera Dionisio. A simbologia
dalenda ¢ a do renascimento de Dionisio, onde ele renasce a partir da sua propria destruigao,
e fol justamente esse ensinamento que Os gregos carregaram para a tragédia. Esse é o
consolo metafisico que a tragédia carrega: apesar de toda mudanga das aparéncias no mundo
fenomenal, a vida ¢é incrivelmente poderosa e alegre.

A magia dionisfaca fortalece os vinculos entre as pessoas e favorece a reconciliagao
do homem consigo mesmo. O dionisfaco engloba a imaginagao ilimitada, pois ele quebra
todas as regras e delimita¢oes, como aquelas de classe econémica e social, assim como o ego

¢ deixado de lado, permitindo que todos se tornem iguais:

Agora o escravo é¢ homem livre, agora se rompem todas as rigidas e hostis
delimitagdes que a necessidade, a arbitrariedade ou a "moda impudente"
estabeleceram entre os homens. Agora, gracas ao evangelho da harmonia
universal, cada qual se sente nio sé6 unificado, conciliado, fundido com o
seu proximo, mas um s6, como se o véu de Maia tivesse sido rasgado e,
reduzido a tiras, esvoagasse diante do misterioso Uno-primordial.

(NIETZSCHE, 1992, p. 31).

O que é comum nao costuma levar a evolucdo, porque nao se faz necessario
enfrentamento. Apolo e Dionisio sio deuses muito distintos, praticamente opostos e, por
isso, se instigam mutuamente levando a superagdo, a criagao de algo superior: a tragédia.
Normalmente, sio os sentimentos ruins de estranheza e inquietagao que nos move. A arte
parece movida pelo mesmo movimento que prevalece na filosofia; isto, pois na filosofia algo
deve nos instigar, tirar da area de conforto, para que possamos pensar e produzir. Assim
igualmente parece ocorrer na arte: sao tais sentimentos incomodos que impulsionam o sentir

e o criar. E como um desafio constante em que as forgas opostas trabalham e se provocam
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continuamente, sendo que, na arte tragica, essas for¢as conseguem se unir para produzir algo
ainda mais rico.

A tragédia grega simboliza a unido dessas duas forgas contrarias da natureza: o
apolineo e o dionisfaco. Na origem da tragédia, encontramos o coro dos satiros, que
cantavam em louvor a Dionisio. Os coristas mergulhavam na embriaguez dionisfaca e
sentiam-se 0s proprios satiros a dizer os sofrimentos e os triunfos de seu deus. Sob a

influéncia apolinea, a0 mesmo tempo, os gregos viam o deus aparecer:

A natureza, na qual ainda nio laborava nenhum conhecimento, na qual
os ferrolhos da cultura ainda continuavam inviolados - eis o que o grego
via no seu satiro, que por isso mesmo nao coincidia ainda com o macaco.
Ao contrario, era a protoimagem do homem, a expressao de suas mais
altas e mais fortes emogles, enquanto exaltado entusiasta que a
proximidade do deus extasia, enquanto companheiro compadecente no
qual se repete o padecimento do deus, enquanto anunciador da sabedoria
que sai do seio mais profundo da natureza, enquanto simbolo da
onipoténcia sexual da natureza, que o grego esta acostumado a considerar
com reverente assombro. [...] aqui se desvelava o verdadeiro homem, o
satiro barbudo, que jubilava perante seu deus. Diante dele, o0 homem
civilizado se reduzia a mentirosa caricatura. (NIETZSCHE, 1992, p. 57).

O deus Dionisio ¢ muito contrastante com a figura do deus tradicional, da “divindade
perfeita” que predomina na humanidade. O grego nao possuia medo, ele se encantava com
a grandiosidade de Dionisio, o assombro era na verdade admiracao. Ele era um simbolo de
uma sabedoria incomum, porém ambicionada. A tragédia ¢ uma representacao da sabedoria
dionisfaca. Eis o apice da relacao entre os deuses, o dionisfaco revela-se no teatro grego por

meio de processos apolineos, como a representagao:

O coro satirico é, acima de tudo, uma visdo tida pela massa dionisfaca,
assim como, por outro lado, o mundo do palco é uma visdo tida por esse
coro de satiros: a forca dessa visdo é bastante vigorosa para deixar
insensivel e embotado o olhar ante a impressdo de "realidade", ante os

circulos sucessivos de homens civilizados instalados nas fileiras de
assentos. (NIETZSCHE,1992, p. 59).

O sonho, pertencente ao mundo apolineo, ¢ um estimulo para a criagao de obras
de arte. Nele tudo ¢é plausivel, toda idealizagao ¢ aceita, a imaginag¢ao reina de forma essencial
e suprema. Ao falar em sonho, é possivel considera-lo também como uma realidade
alternativa e temporaria que nos faz acreditar, naquele momento, em algo irreal, como
quando lemos um livro de ficgao, assistimos a um filme ou pega teatral. Quando alcangamos

esse tipo de irrealidade, ha uma entrega a um entorpecimento da razao, que nos conduz
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através aura magica do “faz de conta”. Ao presenciarmos a encenagao, ha a entrega a
fantasia, somos levados pelas imagens que se apresentam. Neste processo fantasioso,
acreditamos, mesmo sabendo da limita¢ao decorrente do seu carater imaginario, que somos
capazes de viver emog¢oes e sentimentos como se fossem de fato realidade. Para o
sentimento, a fantasia parece ser o suficiente.

O homem nunca deve permanecer em apenas um dos dois extremos, seja ele
apolineo ou dionisfaco. O artista tragico era simultaneamente onirico e estatico, ele se rendia
a embriaguez e autoaliena¢ao mistica dionisfaca e, por meio do sonho, ele revelava a si
mesmo o estado de unidade intima com o que existe. A passagem a seguir nos ajuda a

compreender melhor essa questdo:

Nessa senda, o alvo pode ser duplamente atingido: por um lado, ha o
impulso apolineo, nele a vontade servindo de ponte, na medida em que é
a condi¢do de possibilidade para a existéncia das representagbes; por
outro, ha o dionisfaco, quando af se rompe o principio de individuacio e
os homens alcangam uma espécie de unidade mistica com o verdadeiro
existente, a qual é propiciada pelo éxtase da embriaguez. (LIMA, 20006, p.
47).

Na tragédia grega, o coro funciona como uma muralha viva de satiros, que relatam
a existéncia de forma mais verdadeira, real e completa do que o homem moderno, que afirma
tudo conhecer: “o coro é uma muralha viva contra a realidade assaltante, porque ele — o
coro de satiros — retrata a existéncia de maneira mais veraz, mais real, mais completa do que
o homem civilizado, que comumente julga ser a tnica realidade” (NIETZSCHE, 1992, p.
57). O grego dionisiaco vé em si mesmo o satiro, que quer a verdade e a natureza em sua
for¢a maxima. O coro é o espectador ideal, uma vez que ele é o tnico vedor e ¢é aquele que
vé o mundo visionario em cena. O coro satiro é uma visao tida pela massa dionisfaca. O
satiro ¢ a representag¢do da juncio entre homem e animal/natureza; por meio dele é a propria
natureza quem se exprime. Tal expressao ¢é calada pelo impulso apolineo durante seu estado
de vigia; o dionisiaco é quem quebra essas fronteiras.

Segundo Nietzsche (1992, p.60), a arte dramadtica tem como pressuposto o
encantamento. Nesse encantamento é que o entusiasta dionisiaco enxerga em si mesmo o
satiro e, a partir dai, como um satiro, contempla Dionisio. L uma metamorfose por meio da
qual o espectador se vé fora de si e tem uma nova visao, que ¢ a condi¢ao apolinea da
situagao. O foco da tragédia esta na atuacdo dos dramaturgos e nao necessariamente no
destino dos herdis. O que faz com que o povo seja tomado por um sentimento de unidade

com aquilo que ¢ representado no teatro pelos atores é a musica, linguagem universal capaz
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de tocar a todo publico. Dotados desse entendimento, somos capazes de compreender a
tragédia grega como um coro dionisfaco que acaba por cair no mundo imagético apolineo.
O que torna possivel o saber tragico é a musica (elemento dionisiaco), pois ela surge do
sentimento de possessao que a musica causa no sujeito. Os componentes apolineos da
tragédia seriam a palavra e a cena do teatro. Roberto Machado nos ajuda a compreender

essa situacio:

Se, a0 representar a sabedoria dionisiaca através dos meios apolineos, a
tragédia produz alegria com o aniquilamento do individuo, é porque a
representacdo tragica é capaz de fazer o proprio individuo experimentar
temporariamente, por tras das aparéncias das figuras mutantes, o eterno
prazer da existéncia pela identificacio, pela fusdo com o ser primordial, o

uno originirio. MACHADO, 2006, p. 238).

E o coro tragico que produz o desenrolar das cenas por meio de imagens apolineas.
Toda a encenagao do teatro é somente uma visao do coro tragico, que visa mostrar que os
personagens, o heréi, nao sao nada perante o vir-a-ser do mundo, mas que, mesmo com o
destino tragico que lhes aguarda, sempre havera o renascimento da vida por meio da
destruicao.

Por isso que o deus da destrui¢ao, da perdi¢ao é justamente aquele que é capaz de
fazer com que o homem se reconcilie com ele mesmo. Pois é por meio do movimento de
decadéncia, de destruigao, que surge a possibilidade de um novo constituir-se, uma recriagao
de si que se erguera e tornara o homem ciente de seu elo com o todo. O deus da destrui¢ao
permite a harmonia, pois, como deus que tanto sofreu, ele torna também o homem ciente
do sofrimento.

As referéncias religiosas indicam Dionisio como aquele que possibilita uma vivéncia
elevada, que conduz a autossalvagdo e possibilita o contato com a esséncia do mundo. O
homem entregue a experiéncia dionisiaca ao invés de artista, passa a ser uma obra de arte
guiada pela natureza: “o homem nao é mais artista, tornou-se obra de arte: a forga artistica
de toda a natureza, para a deliciosa satisfacio do Uno-primordial, revela-se aqui sob o frémito
da embriaguez” (NIETZSCHE, 1992, p. 31).

Se a ideia que temos sobre nos, de sermos individuos nao passa de um sonho, resta
saber o que ¢ a realidade. Para o autor, o “verdadeiramente existente ¢ Uno-Primordial” é
uma constante e plena contradi¢ao. Deste modo, é por meio do dionisiaco que temos acesso
ao Uno-Primordial, a eterna contradi¢io de onde floresce todas as coisas. A embriaguez

dionisfaca é aquilo que nos capacita para romper com o “principio de individuagao”, rasgar
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o véu de Maia, e gerar um sentimento mistico de unidade que elimina a separagao entre o
homem e a natureza.

Mas para que, afinal, serviria a tragédia? Para Nietzsche, a arte tragica surge no apice
do mundo helénico, como forma de afirmagao da vida. Afirmac¢ao que sé é possivel com a
existéncia e a relagdo entre os deuses Apolo e Dionisio. O fenomeno estético passa a ser o
modo de justificar a existéncia, de modo que a arte ¢ uma interpretagao da vida que é baseada
em intuigdes e nao em conceitos, diferentemente do que prega a cultura socratica. O
nascimento da tragédia surge principalmente como uma critica a sociedade alema de sua época,
onde o homem moderno seria regido por um racionalismo e cientificismo cegos, o que o
teria levado a uma queda no quesito humano-cultural.

Para entendermos mais a fundo a arte tragica como justificagao da vida, precisamos
compreender a nogao de agor, um termo grego que significa disputa, rivalidade. Assim como
Dionisio foge a nogao tradicional de uma figura ideal de divindade, o agon também é um
sentimento que comumente nao é bem visto numa sociedade moderna e, portanto, também
exige um olhar especial e conhecedor. Essa nog¢ao esta presente nas obras de Homero e,
para Nietzsche, era uma das coisas mais elevadas trazidas por ele, pois era capaz de libertar
o homem grego do “abismo pré-homérico de selvagem crueldade feita de 6dio e prazer
destruidor” (INIETZSCHE apud MACHADO, 2000, p. 203). Os gregos teriam um “desejo
selvagem de destruicao” (NIETZSCHE apud MACHADO, 20006, p. 203) e a arte tragica
seria um meio saudavel que eles encontraram de canalizar esse sentimento. Ao abordar essa
questdo, Nietzsche nao visa elogiar sentimentos negativos que podem estar presentes nos
homens, mas sim mostrar como o grego lidou com questdes sombrias da existéncia.

Outro elemento relevante para compreender a ideia de agon na ética grega ¢ a inveja,
mas nao a inveja negativa e destrutiva, mas sim aquela que nos ensina a olhar para nossos
semelhantes e querer sempre melhorar, num movimento de superagdo constante. Nietzsche
aprecia os escritos de Hesiodo, segundo os quais um oleiro sempre tem inveja de outro oleiro,
um carpinteiro de outro carpinteiro, etc. A inveja costuma ser sempre voltada para alguém
que esta na mesma situagao que o invejoso, sendo, portanto, uma espécie de concorréncia
(ou disputa) na qual se faz naturalmente parte.

A ideia de agon, uma resposta épica ao sofrimento, a atrocidade, apenas pode ser

entendida de modo mais primoroso através da concepgao de individualidade:

O agon é o combate individual que da brilho a existéncia, tornando a vida
do individuo digna de ser vivida nio pela busca da felicidade, como
aconteceria a partir de Socrates, mas pela busca do &lkos, da gléria. Nas
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acoes heroicas do individuo que conquista a gloria, a vida atinge a

perfeicio. MACHADO, 2000, p. 204).

Eram distintos os ideais dos homens gregos e dos modernos, pois estes tltimos
possufam a felicidade como o principal objetivo de sua existéncia. Por outro lado, para os
gregos, o que realmente importava era o £lkos, um tipo de gloria, prestigio, aquilo que os
outros pensam e falam a respeito de alguém. Sua importancia se deve em virtude de que,
quando a pessoa morre, o que fica dela sdo as histérias que outros contardo a seu respeito,
suas grandes conquistas. Para os antigos gregos, o importante nao era viver muito, mas nao
viver em vao, era ter lutado por algo, mesmo que isso lhe custasse a vida. Quando o homem
grego pensar em suas dificuldades cotidianas, vera que elas sio pequenas perto dos grandes
desafios encarados pelos herdis, assim como nas era representado nas tragédias.

E imensa a forga plastica de um homem, do povo, de uma cultura, que é capaz de
crescer a partir de si mesmo, “de transformar e incorporar o passado e o estranho, de curar
feridas, de substituir o que se perdeu e reconstituir a partir de si formas arruinadas”
(NIETZSCHE, 2017, p. 37). Ha homens que sao destruidos por uma tnica experiéncia, dof,
uma ferida que ¢ capaz de fazé-los sangrar até a morte. Por outro lado, ha aqueles que quase
nao se abalam pelos mais violentos e infelizes episédios de vida. Os homens gregos eram
extremamente sensiveis e, mesmo assim, gragas a tragédia, aprenderam a ter um olhar
diferenciado para os sofrimentos da vida.

A arte apolinea consiste na justificagdao da existéncia através da gloria, que é o desejo
de realizar em vida grandes feitos que possam ser relembrados, eles tornam a vida digna de
ser vivida. A suprema afirmagao da vida reside na vontade de que ela perdure para além de
sua existéncia mortal, que possa viver nos versos dos poetas, nos labios do povo que
enaltecera suas realizagoes.

A partir de Platdo, um novo panorama se estabelece na filosofia, j4 que os pré-
platonicos compunham uma sociedade coerente. Os filésofos passam a carecer de algo
essencial. Platao se destaca como um caso misto e excepcional na filosofia, uma vez que sua
filosofia apresenta elementos socraticos, heracliticos e pitagoricos, tornando-a uma
combinagdo de estilos nao inéditos. Como personalidade, Platao incorpora tragos da
moderacio de Heraclito, da compaixao melancélica de Pitagoras e do rigoroso exame
linguistico realizado por Socrates. Segundo Nietzsche (1987, p. 230), os filésofos que surgem
ap6s Platao carregam uma mescla das qualidades dos primeiros filésofos.

Segundo Nietzsche, todo o mundo moderno esta, de alguma forma, interligado a

cultura alexandrina, que possui como ideal o homem tedrico e suas capacidades cognitivas,
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as quais estao a servigo da ciéncia. Todos os sistemas educativos, com suas rafzes socraticas,
tém a pretensio de tornar os homens tedricos e doutos. A supervalorizacio do
conhecimento racional, da logica, assim como a ideia de que s6 é bom aquilo que pode ser
compreendido pela razio e que gera o conhecimento, sao fortes tendéncias socraticas.
Porém, o conhecimento racional apenas culmina em conceitos abstratos que realmente nada

dizem a respeito do conhecimento profundo das coisas:

Esta tendéncia estd alicercada no pressuposto “completamente
indemonstravel, mesmo inverossimil, segundo o qual nds temos naquela
faculdade de conceitos (Begriffsvermogen) o mais alto e decisivo critério
sobre o ser e 0 ndo ser”’. Mas os conceitos sao apenas o resultado de um
processo de abstragdo realizado a partir das palavras criadas pela
linguagem, e estas, diz Nietzsche, “sio apenas simbolos para as relagdes
das coisas entre si e para conosco, e em nenhuma parte tocam a verdade
absoluta”. Sendo abstra¢oes formadas a partir de representagOes
superficiais, os conceitos nao podem jamais conduzir aquela espécie rara
de conhecimento que caracteriza a filosofia tragica: o conhecimento sobre
a esséncia e o cerne das coisas. (BARROS, 2002, p. 41).

O pensamento socratico se concretiza com a filosofia platonica. Sécrates renega toda
a filosofia que veio antes dele, ou seja, a filosofia tragica. Ele buscava construir um novo
ideal que foi amplamente difundido na filosofia, principalmente por meio dos escritos
platonicos. Antes de Sécrates, o apolineo e o dionisfaco reinavam como fortes impulsos da
natureza.

O fascinio e a génese desse novo tipo de arte pds-socratica residem na satisfagao
inestética da glorificagio do ser humano em si. Essa glorificagio traz consigo uma
concepgao otimista do humano, em que o homem primitivo é bom e artistico por natureza.
O homem que ¢ inartistico precisa produzir para si um tipo de arte. Por ndo compreender
a profundeza dionisfaca da musica, por exemplo, ele transforma a fruicdo musical em

retérica intelectual de palavras e sons da paixao:

O homem artisticamente impotente produz para si uma espécie de arte,
precisamente pelo fato de ser em si um homem inartistico. Por nio
pressentir a profundeza dionisiaca da musica, transforma fruicdo musical
em retérica intelectual de palavras e sons da paixdo no stilo rappresentativo
e em volapia das artes do canto; por ndo ser capaz de contemplar
nenhuma visdo, obriga o maquinista ¢ o cendgrafo a se porém a seu
servico; por nio saber apreender a verdadeira esséncia do artista, conjura
diante de si, a seu gosto, o "homem artistico primitivo", isto é, 0 homem
que, em paixdo, canta e diz versos. NIETZSCHE, 1992, p. 115).
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Uma vez que a tragédia é destruida, da-se inicio a procura por um conhecimento
seguro e fundamentado, gerando o surgimento do homem teérico. Tal tipo humano ¢é
principalmente caracterizado pela negacao do mundo sensivel e valorizagiao do inteligivel
como algo essencial e verdadeiro. Com isso, transforma-se o mito em uma série de relagdes
causais que sao submissas ao pensamento racional do publico. Uma vez que a palavra é a
unica capaz de transmitir a verdade por meio do pensamento consciente, a tragédia, que ¢é
guiada pelo instintivo e pela musica, perde razao de ser. Assim, o pensamento filoséfico
baseado na dialética torna-se superior a arte, e com isso a vida deixa de ser vista como um
fenémeno estético e passa a ser um fenomeno moral guiado pela reflexdo do pensamento.

Para Nietzsche (1992, p. 81), a partir de Euripedes, houve o inicio da arte consciente
e racionalizada, como reflexo da influéncia Socratica. Euripedes entio se tornou o poeta do
socratismo estético, tentando fazer uma jungao entre o belo e o pensamento consciente,
fazendo com que a arte perdesse seu sentido original e seu impulso ao dionisfaco. A
substitui¢ao, na arte, da forca instintiva criadora pela racionalidade é uma influéncia que
Socrates deixa na histéria do ocidente.

A ciéncia ¢ impulsionada pelo desejo incontrolavel de conhecimento, buscando uma
explicagao para tudo indiscriminadamente. A filosofia, por outro lado, estd constantemente
em busca daquilo que realmente vale a pena saber, ela seleciona, analisa a relevancia. O
pensador tem como principais expressoes filosoficas do seu pensar a dialética e a reflexdo
cientifica, no entanto, elas sao frageis e limitadas, pois “nao passa de uma transposi¢ao
metaférica e absolutamente inadequada para outra esfera e para outra linguagem”
(NIETZSCHE, 1987, p. 32). Foi assim que Tales vislumbrou a nog¢ao de unidade do entre,
mas na hora de se comunicar tudo o que ele conseguiu exprimir foi a dgua.

Tales, por exemplo, foi um filésofo que se opoOs aos realistas da época, que
desacreditavam da natureza e consideravam apenas os conhecimentos provindos dos
homens e dos deuses. Na filosofia tragica havia a cren¢a na natureza e nos instintos. Tales
acreditava que a agua poderia ser a substincia basica que formava todas as coisas, um
elemento natural, diferente de muitos outros de sua época que acreditava que o homem era
a realidade de todas as coisas. A palavra “sabio” etimologicamente provém da palavra sapio
que significa eu saboreio (NIETZSCHE, 1987, p. 30). Sapiens, logo seria, aquele que
saboreia; e sisyphos seria a pessoa de gosto muito apurado, com a capacidade de saborear e
conhecer bem aperfeicoada.

Boa parte do apreco que Nietzsche tinha pelos pré-socraticos se dava também

devido ao fato de eles estarem muito ligados a ideia dos cosmos. Mas esta ligagdio com a
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ideia de cosmos nao era algo distante e superior, mas sim algo imanente a existéncia. Isto
pode ser verificado quando se constata que os proprios deuses estavam presentes no cenario
do mundo, pois havia uma diviniza¢ao da natureza, onde os préprios deuses validavam a
vida humana, devido ao fato deles préprios a viverem.

Em sua critica a época moderna, Nietzsche (1987, p. 25) afirma que sua época sofria

do que por ele ¢ denominado “cultura geral”, mas que na realidade nio tinha cultura

)
nenhuma, uma vez que a vida do povo niao possufa uma unidade que desse coesio a sua
existéncia. Na visao do autor, os individuos de sua época nunca souberam o que fazer com
a filosofia, mesmo que ela seja proclamada por todos os cantos pelas mentes mais brilhantes.
Por outro lado, no tempo da filosofia tragica, tanto a filosofia quanto os mitos
desempenhavam um papel fundamental ao afirmar a vida e ensinar como lidar com os
infortanios. Na época moderna, a filosofia se limita a ser “o mondlogo erudito do passeante
solitario, o roubo que o individuo faz por acaso, o segredo do quarto fechado ou a conversa
inofensiva de velhos académicos com criangas” (NIETZSCHE, 1987, p. 25). Atualmente,
ninguém mais adota uma postura filoséfica, demonstrando lealdade em relagio as suas
convicgoes, pois a pratica moderna de filosofar se reduz a uma mera ostentacio de
conhecimento, uma aparéncia de erudigao. Ela ¢ limitada politicamente e restringida pela
influéncia de governos, institui¢ces religiosas, sociedades, tendéncias e pela covardia das
pessoas. De acordo com o autor, a filosofia ja perdeu seu proposito; se 0 homem moderno
fosse valente e honesto, o correto seria bani-la de sua vida, assim como Platio fez com os
poetas.

A doenga socratica e a fragilidade do homem teérico parecem significar que o seu
estilo de filosofar nao foi o bastante para salva-lo e que talvez ele também precise da arte
tragica. Sdcrates teria aceito morrer por nao aguentar mais viver de sua prépria “medicina”
da razdao, que supostamente teria competéncia para salvar o homem de tudo. Logo, o
entendimento por si s6 nao teria sido o bastante para justificar a existéncia, somente a arte
seria capaz de tal feito.

Por fim, vemos que a crescente racionalizagao, provinda da ascensiao de Sécrates
e sua filosofia racionalista, l6gica, gerou o fim da tragédia, uma vez que visava tirar a
influéncia dionisfaca do teatro grego. Vimos que a riqueza da tragédia se dava justamente
pela uniao dos dois impulsos: o apolineo e o dionisfaco. Dionisio com sua musica inebriante
permitia a reconexao do homem consigo mesmo, com o Uno-primordial. Apolo era o deus
do encantamento, da beleza, das figuracdes. A partir do momento em que a musica ¢ tirada

do teatro, a influéncia dionisfaca se perde. Sécrates busca racionalizar até mesmo a arte. A
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Lumen

critica que Nietzsche faz a modernidade deixa claro as consequéncias da influéncia socratica
em toda a histéria, mostrando os limites do saber e o valor metafisico da arte. A tragédia
grega era provinda da unido de Apolo e Dionisio, deuses muitos diferentes, mas que se
complementavam. Ela era capaz de dar sentido a existéncia, pois deixava como consolo
metaffsico o ensinamento de que, apesar de toda mudanga das aparéncias no mundo

fenomenal, a vida ¢é incrivelmente poderosa e alegre.
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