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Editorial

A Revista Lumen, fundada em 1994, durante anos cumpriu o importante papel de difundir a
produgdo académica no Brasil, dando espago tanto aos professores do Centro Universitario Assungao —
UNIFAI instituicdo a qual esta vinculada, quanto aos colaboradores externos. Foram mais de 30
numeros publicados desde entao, dois a cada semestre. Todavia, a revista encerrou sua atividade no ano
de 2009. Em 2011, com a ascensao da nova reitoria, representada pelo Magnifico Reitor Prof. Dr. Pe.
Edélcio Serafim Ottaviani, houve a preocupacao de resgatar este veiculo de difusio do conhecimento
académico, bem como em estimular os professores da institui¢ao a pratica da pesquisa e da produgdao
académica de qualidade.

Como é do conhecimento de todos, reflexdes e debates académicos, cada vez mais, assumem
importancia fundamental face as rapidas transformagdes do mundo contemporaneo. A universidade,
portanto, tem o compromisso com a promogao de leituras e analises mais abrangentes que, promovendo
novos questionamentos tedrico-metodologicos, deem conta de compreender estes processos. Afinal, se
0 ensino, a extensao e a pesquisa constituem o tripé sob o qual se assentam as instituicdes de ensino
superior, cabe ao Centro Universitario Assun¢ao — UNIFAI dar a sua parcela de contribui¢ao para o
avango da pesquisa académica no Brasil.

O ano de 2015, portanto, demarca um novo momento dessa historia. Reitoria, pro-reitoria
académica, coordenadores de curso e professores decidem trabalhar em torno de um projeto de
reativa¢ao da Revista Lumen. Este projeto, que ja vem sendo discutido ha meses, vé-se, agora, concluido.
O saldo, sem duvida positivo, pode ser enfim avistado. Em um novo formato, virtual, a Revista Lumen
reinicia seus trabalhos com o objetivo de dar voz aos pesquisadores de todo Brasil e, quicd, aos
pesquisadores estrangeiros que queiram colaborar conosco. Estruturada, pois, em torno de um tema
geral, que compde o dossié, mas também aberta a artigos livres, resenhas, tradugbes e entrevistas, a versao
virtual da Revista Lumen recomeca sua missiao acerca da difusiao cientifica. Destarte, ¢ com enorme
alegria que seus editores, Prof. Dr. Thiago Rodrigues, Prof. Dr. Sidnei Ferreira de Vares e Profa. Dra.
Vanessa Beatriz Bortulucce, apresentam agora o oitavo numero da Revista Lumen.

Boa leitura a todos,
Os editores.
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Apresentagio

O oitavo numero da Revista Lumen apresenta como tema de seu dossié uma questao
extremamente relevante para a contemporaneidade: “Educagao humanizadora, cultura e politica”. Os
artigos e ensaios incluidos nesta se¢ao apresentam importantes reflexdes sobre as relagdes entre educagio,
sociedade, cultura e individuo, que certamente contribuirdo para a amplia¢ao do debate.

O primeiro artigo da referida se¢ao, “Educacdo para o trabalho na perspectiva da educagao
humanizadora e como direito em Paulo Freire”, de José Renato Polli reflete sobre as experiéncias praticas
de educagio critica e emancipatdria inspiradas em Paulo Freire, que levaram em conta a necessidade de
uma formagao educacional com vistas a formagao para o trabalho.

Em seguida, Sidnei Ferreira de Vares, em seu licido ensaio “Cultura, educagio e politica a luz de
Pierre Bourdieu” debate a relevancia dos estudos do socidlogo francés na compreensao acerca da relagao
entre a cultura e as institui¢des de ensino superior na atualidade.

Givas Demore, em “Educacio musical e humanizacio: a educacio humanizadora como
mediadora do processo de aprendizagem” apresenta tal educagio como mediadora do processo de
aprendizagem, analisando conceitos como didlogo, autonomia, experiéncia, criatividade, afeto e
alteridade.

Este volume também apresenta artigos livres que abordam interessantes questdes. Em “Filosofia
da musica schopenhaueriana: ciéncia e metafisica” Sidnei de oliveira estuda a ciéncia dos nimeros e a sua
presenca na filosofia da musica de Schopenhauer, bem como na metafisica da vontade e sua manifestagao
no mundo.

Em “Notagdes sobre a escrita da histéria segundo Michel Foucault a partir das leituras e
exposi¢oes de Durval Muniz de Albuquerque Jr”. Jefferson Ramalho aborda especificamente temas
ligados ao pensamento foucaultiano e a sua relagdo com a escrita da historia.

Vanessa Beatriz Bortulucce discute as relacdes entre o Futurismo italiano e a cultura africana,
tomando a poesia como eixo de analise, em “O futurismo de Oswaldo Barbieri, no poema ‘africa — calor
/sujeira —luxuria™.

Reflexdes sobre as prescrigdes politicas e ideologicas, tanto do Estado quanto de empresas, e suas
relagdes com a manifestagao de pensamento nas produgoes artisticas e culturais é o tema do artigo “O
cerceamento a livre manifestacdo artistica e a redu¢ao dos setores publicos destinados a promog¢ao da
cultura e da educagao”, de autoria de Vinicius Mizumoto Mega.

Por fim, este volume se encerra com a traducao do texto “Karl Marx a respeito do atomismo
grego”, do fil6logo inglés Cyril Bailey, realizada por Jean Rodrigues Siqueira,

Convidamos, portanto, o leitor a participar das reflexdes propostas neste volume, contribuindo,
desta forma, para a ampliagao do debate e do dialogo, tio necessarios para os tempos desafiadores que
estamos vivendo. Boa leitural

Prof. Dr*. Vanessa Bortulucce

Editora Responsavel
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EDUCACAO PARA O TRABALHO NA PERSPECTIVA DA EDUCACAO
HUMANIZADORA E COMO DIREITO EM PAULO FREIRE

José Renato Polli'

RESUMO

Este artigo tem como objetivo apresentar uma compreensao sobre a educagao para o trabalho a partir
dos referenciais freireanos que fundamentam a educagao humanizadora e como direito social e subjetivo.
Trata-se de demonstrar que uma visdo progressista sobre a dimensio do trabalho nos processos
educativos parte de uma concepgao de educagao integral, presente nos modelos classicos de educagio,
desde os gregos. Discute também o préprio conceito de trabalho como uma das dimensées fundantes da
existéncia humana, pensando algumas experiéncias praticas de educagao critica e emancipatéria inspiradas
em Paulo Freire, que levaram em conta a necessidade de uma formacao educacional com vistas a
formagao para o trabalho, sem desconsiderar a formagao ampla, classica, inerente a tradi¢ao educacional
republicana que sustenta que a educagio escolar é um direito social e subjetivo inalienavel.

Palavras-chave: Educacio para o trabalho. Educagao como direito. Paulo Freire.

ABSTRACT

This article aims to present an understanding of education for work from the Freirean frameworks that
support humanizing education and as a social and subjective right. It is about demonstrating that a
progressive view on the dimension of work in educational processes starts from a concept of integral
education, present in the classical models of education, since the Greeks. It also discusses the concept of
work itself as one of the founding dimensions of human existence, thinking about some practical
experiences of critical and emancipatory education inspired by Paulo Freire, which took into account the
need for educational formation with a view to formation for work, without disregarding the broad, classic
formation, inherent to the republican educational tradition that holds that school education is an
inalienable social and subjective right.

Keywords: Education for work. Education as a right. Paulo Freire.

! Doutor em Educagio (FEUSP). Pés-doutor em Educa¢io (FE-UNICAMP). Pesquisador de p6s-doutorado em Estudos
Interdisciplinares (CEIS20-Universidade de Coimbra). Pesquisador Colaborador e Professor Visitante (FE-UNICAMP). E-
mail: jpolli@unicamp.br
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INTRODUCAO

A crise terd uma solu¢io que, racionalmente, deveria seguir esta linha: escola tinica inicial
de cultura geral, humanista, formativa, que equilibre equanimemente o desenvolvimento
da capacidade de trabalhar manualmente (tecnicamente, industrialmente) e o
desenvolvimento das capacidades de trabalho intelectual. Deste tipo de escola tnica,
através de repetidas experiéncias de orientagdo profissional, passar-se-4 a uma das
escolas especializadas ou ao trabalho produtivo. (GRAMSCI, 2000, p. 33-4)

Quais os motivos que nos levam a pensar as relagdes entre educagao e trabalho no momento
presente? Estamos preocupados em formar para a cultura geral ou nossas investidas, traduzidas em
politicas publicas educacionais, deixam-se levar por propostas e solugdes que dicotomizam a formagao
para o trabalho do amplo campo de formacao que a educagio escolar enseja? O que tem caracterizado,
nas ultimas décadas, os planos mundiais e nacionais para a educagao publica?

Nos anos 90, com a nova reconfiguracdo do capital internacional, os efeitos da agilizagao
provocada pela tecnologia de ponta nos processos de trabalho provocam novas dire¢oes para as politicas
mundiais de educagio, com a influéncia de organismos internacionais afinados com esta nova dinamica.
Entra em cena, como nova roupagem, um “novo’” discurso, uma tendéncia politico-educacional que
deixou marcas profundas no fazer educacional. Trata-se do chamado discurso das “competéncias e
habilidades”, que alguns autores situam como um efeito restrito das politicas mundiais, dentro da visao
neoliberal de mundo. Importando o modelo espanhol, o Brasil faz adaptagdes a esse modelo e adota-o,
a partir da ideia de flexibilizagao das responsabilidades do Estado sobre a vida social, como a aprovagao
de uma nova LDBEN (Lei 9394, de 20.12.1996), a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional.

Somente a partir dos anos 2000, uma retomada dos principios constitucionais e das ideias gerais
presentes no Manifesto dos Pioneiros da Edncagao Nova pode ser verificada, em dire¢do a uma educagao
humanizadora e como direito.

A educagao como direito, em contraposi¢ao ao discurso das competéncias e habilidades, sustenta-
se na expressao “Direito a Educa¢dao”, proposta por amplos movimentos de participagdao social, que
confluiram pata a elaboracio do Plano Nacional de Edncagio (PNE, Lei 13005/2014). (NUNES, 2018, p.
37).

Humanizacao e direito, como um bindémio presente nessa tendéncia politico-educacional, deriva
em grande medida das expressdes teoricas de Paulo Freire, tendo sido o mote inspirador para politicas
educacionais que se seguiram até a década de 2010. Essas politicas proporcionaram processos de
democratizagdo do acesso a educagdo, processos de inclusio de grupos antes alijados do direito a

educacio, com a aprovagao de medidas legais que alteraram, ao menos em parte, o quadro de exclusiao
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que ora se verificava. Indicaremos, a seguir, quais 0s conceitos e categorias centrais do pensamento de
Paulo Freire que ajudaram a propiciar essa dinamica inclusiva.

Neste trabalho, pretendemos inserir o debate sobre a educag¢ao para o trabalho na perspectiva da
educacio como direito social e subjetivo, como esta presente na Constitui¢io Federal de 1988.
Demonstraremos que experiéncias praticas ja realizadas no Brasil e em outros paises, sob a inspirag¢ao
das ideias de Paulo Freire, corroboram para a comprovagao da relacio entre educag¢ao como direito e a
educacio para o trabalho, tal como defendida por teéricos de varios espectros ideoldgicos, como aqueles
de feigao liberal-democratica, que fundamentaram o Manifesto dos Pioneiros da Educacao Nova e outros, de
vertente critica, como a Pedagogia Libertadora de Paulo Freire.

Antes mesmo de discutir as relagdes entre educacio e trabalho, faz-se necessario apresentar os

elementos de compreensao primordiais sobre a dimensao do trabalho na existéncia humana.

A PRATICA SOCIAL DO TRABALHO COMO DIMENSAO PRIMEIRA DA
EXISTENCIA HUMANA

Antonio Joaquim Severino, em sua obra Educagdo, sujeito e historia, promove uma analise sobre a
pratica social do trabalho como dimensao fundamental da existéncia humana, naquilo que a praxicidade
dessa existéncia confere as relagdes do homem com a natureza. Sendo um ser biolégico, o homem
necessita de trocas com o meio natural, quando dele retira meios para sua sobrevivéncia. A partir daf ha
uma determina¢ao da existéncia humana que se subtrai desta relagio do homem com a natureza, que
incide sobre demais aspectos da experiéncia de viver. (SEVERINO, 2002, p. 48)

A pratica produtiva resultante dessas relagdes, enquanto trocas fundamentais, levam o homem a
interferir na natureza, dela recolhendo os bens necessarios a sua existéncia. O trabalho é a marca do
humano em relagdo a outros seres viventes, pois ele congrega a interacdo social e a produc¢ao do
simbdlico, em constante movimento de manuten¢ao da vida material. A subjetividade humana, enquanto
caracteristica fundamental dos homens e mulheres, faz com que antes da intervencao direta sobre a
natureza exista uma producgdo simbodlica do sobre o gwe fazer, de modo a modificar a relagao de
dependéncia antes existente, tornando a interven¢ao humana sobre a natureza uma alteracio nessa
relagao. Esta pratica transformadora, proporcionada pela condi¢ao simbolizadora, faz com que “esse agir,
tornando-se trabalho, nido seja mera opera¢ao mecanica. A intenc¢ao subjetivada carrega alto teor de
significacdo coletiva, impregnada de sentidos social e culturalmente produzidos, acumulados e
compartilhados.” (SEVERINO, 2001, pp. 48-49).

Fica claro, portanto, que a pratica do trabalho nao se reduz ao uso indiscriminado de técnicas
frias, sem relagio com a subjetividade, com a criatividade e com o uso constante da racionalidade

empregados nas agoes laborais cotidianas. Essa compreensao ¢ essencial para perceber que uma educagao
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para o trabalho nao sera nunca uma mera opgao pelo emprego de conhecimentos que levem a uma
formacio técnica, tio somente.

O autor segue em sua reflexao, esclarecendo que a produgdo material da existéncia humana
depende de trés elementos: a natureza, o individuo e a relagdo social, articulados pelo trabalho, que
configura a especificidade humana e as condi¢des de sociabilidade, independentemente das condi¢des
histéricas. Vai buscar em Kosik (1986), uma reificacao da ideia fundamental de que o trabalho nao é uma

atividade mecanica:

O trabalho, na sua esséncia e generalidade, nao ¢é atividade laborativa ou emprego que
0 homem desempenha e que, de retorno, exerce uma influéncia sobre a sua psique, o
seu habitus e seu pensamento, isto é, sobre esferas parciais do ser humano. O trabalho
¢ um processo que permeia todo o ser do homem e constitui a sua especificidade.
(KOSIK, 1986, p. 57 Apud SEVERINO, 2001, p.49)

O homem se coloca na condi¢ao de criador de realidades novas por meio da pratica social do
trabalho, que se torna uma mediac¢do para atender a necessidades existenciais fundamentais - biologicas,
materiais, sociais -, que em fun¢ao de um equilibrio geral, tenta assegurar uma constante reprodu¢ao
social em processos de transformacio constantes. No entanto, o autor alerta com base em Meszaros, que
o capital inverte essa légica, reorientando necessidades criadas por ele proprio, para a sua propria
expansao e o estabelecimento de uma condi¢ao de alienagao e controle.

Extraindo desta reflexdo a concepgao de trabalho como pratica humana de intervengao sobre a
natureza, que envolve em si mesmo uma complexidade de relages simbolicas, culturais, sociais, por isso
mesmo nao subordinadas ao mero emprego de técnicas, compreendemos que os processos de
humanizagiao pelo trabalho pelas mediagdes que a pratica produtiva enseja, sao para além das forgas do
capital. Outras dimensdes da existéncia humana, como a pratica politica e a pratica simbolizadora,
inerentes aos processos de trabalho, dao forma a este complexo emaranhado de condigdes humanas que

estdo para além das simplificagdes que se pretendam dar a formagao para o trabalho.

EDUCACAO HUMANIZADORA E COMO DIREITO

Dentre os estudiosos que explicitam as diferengas entre as duas principais tendéncias ou matrizes
filosoficas e politicas em disputa pelo controle das politicas de educagao no Brasil esta César Nunes. Ele
nos explica que a tendéncia das “competéncias e habilidades”, associada ao pensamento neoliberal, influenciou
a constituicao dos dispositivos legais da década de 90, como a LDBEN (Lei de Diretrizes e Bases da
Educa¢io Nacional, 9394/1996) ¢ o PNE (Plano Nacional de Educa¢io, Lei 10.172/01). A outra
tendéncia é a do “Direito a Educacio”, que emanou das lutas em favor da educagido, organizadas por
movimentos sociais em 2010 e 2014, por meio da realizagdo das CONAES (Conferéncias Nacionais de

Educagao). (NUNES, 2019 p. 37)
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Nio temos aqui o objetivo de pormenorizar as caracteristicas da tendéncia das “competéncias e
habilidades”, que defende uma visio de educagdo para o trabalho centrada nos interesses de um
desenvolvimento econdémico sem perspectivas de formagao cultural mais ampla. Mas esta tendéncia é
uma aliada natural das inten¢oes privatizantes dos modelos empresariais sem a nogao de bem publico.

A “Edncagao como Direito”, continua Nunes (2019), enseja um processo de humanizacio,
especialmente relacionada a uma politica de Direitos Humanos. B a partir do reconhecimento da dignidade
humana que o Direito a Educagio ¢ o Direito a Aprendizagem se constituem. (NUNES, 2019 p. 38). O
reconhecimento de novos sujeitos sociais, a partir da Constitui¢ao de 1988, como a crianga, a mulher, os
negros, os deficientes, os indigenas, bem como o reconhecimento dos direitos dos homossexuais, do
idoso, da juventude, promoveu alteragoes e ordenagdes juridicas profundas no pais e, especialmente na

area de educacio, direitos civis presentes na realidade da escola brasileira. (idem, p. 51)

E preciso reconhecer que a escola e a educagio terio a desafiadora tarefa de reconhecer
esses sujeitos socials e de legitimar seus direitos, estendendo-os para a dindmica escolar:
direito a estar na escola, que significa universalizar o acesso a todas as criangas, a todos
os adolescentes e jovens; o direito a aprender na escola, que consiste em lograr superar
as concepgdes aristocriticas e seletivas de aprendizagem, classificatorias e
meritocraticas, e acreditar que todas as criangas sao capazes de aprender, que a escola é
para todos, que todas as pessoas sdo iguais em dignidade e identidade. Estes cenarios
estdo presentes em nossas escolas, ainda que com muitas tensoes. SA0 estes 0s NOVOS
parametros éticos e politicos de um ordenamento educacional e escolar humanista e
humanizador (NUNES, 2019, p. 51).

Essa tendéncia pedagogico-politica se fundamenta na ideia de que a educagao é uma pratica social
cujo fundamento é humanizar. Vendo a escola como uma institui¢ao fundamental de promogao cultural
e de transmissao da carga simbdlica, as experiéncias, vivéncias e sentidos para a existéncia, cumpre pensar
o fazer educativo como elabora¢io de condi¢oes para a vida em sociedade, para a continuidade do
processo cultural e de transmissao dos bens simbolicos. INUNES, 2019, p. 33)

A educagao, portanto, tem como func¢do primordial constituir o processo de formagio da
dignidade humana. Nunes, ao desenvolver a analise do conceito de humanizagio e de hominizagao, na
perspectiva da construgdo da cultura por meio da educagao, recorre aos estudos de Demerval Saviani,

que sugere que

[...] 0 ato educativo é o ato de reproduzir, direta e intencionalmente, em cada individuo
singular, a humanidade que é produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos
homens. Assim, o objeto da educacdo diz respeito, de um lado a identificacdo dos
elementos culturais que precisam ser assimilados pelos individuos da espécie humana
para que eles se tornem humanos e, de outro lado e concomitantemente, a descoberta
das formas mais adequadas para atingir esse objetivo. (NUNES, 2019, p. 21)

Uma educa¢ao humanizadora tem como dimensées fundamentais preparar para esse processo

cultural de humanizagao, para a vida cidada e para o trabalho socialmente produtivo. Nunes reforca que
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[...] a funcdo educacional e Etica da escola seria a de promover o desenvolvimento
humano (Humaniza¢io) e de formar para a Cidadania (Cultural e Politica). Esse tem
sido o ethos inspirador desse duplo movimento: por um lado, configurar a educacio
como processo de desenvolvimento humano e como processo de humaniza¢iao ou de
hominizagao, enquanto pratica social da condi¢ao humana e, por outro lado, constituir
a educacdo como processo de formagao social e subjetiva para a cidadania cultural e
politica. Essa dialética entre a formacio da subjetividade no contato significativo com a
sociedade é que nos parece inovadora, embora esteja formulada a muito tempo
(NUNES, 2019, pp. 35-30).
Pensar uma concep¢ao de educagao para o trabalho implica considerar a formag¢ao ampla, nao
restrita, como no discurso das “competéncias e habilidades”. Esta formagao sé pode ser entendida dentro
da perspectiva da relacdo entre humanizagio e cidadania, que a tendéncia da educagao humanizadora e

como direito pode proporcionar.

EDUCACAO PARA O TRABALHO EM PAULO FREIRE

O ideal da PAIDEIA grega, em sua perspectiva de integralidade formativa, propunha uma
educacao ampla, com a preocupagio de formar o homem, a pessoa, para a vida politica na cidade, para a
vida cultural plena, abrindo-se para a filosofia, para a vida ética, para “a produgio significativa da estética
da propria existéncia”. (NUNES, 2019, p. 41) E a partir desses pressupostos, de uma integralidade do
processo educacional, que se pode pensar uma educacao para o trabalho que nio seja marcada por uma
simplificagdo técnica, aos moldes das politicas educacionais que se sucederam no regime militar e
presente no discurso das “competéncias e habilidades” nos anos 90, mesmo que esse discurso ainda tenha
deixado marcas profundas nas praticas educacionais do momento presente. A abertura para uma critica
profunda a esses modelos custa a se consolidar no atual quadro dos retrocessos politico-educacionais que
verificamos no Brasil.

Pensar uma educacdo com anseios de formagao cultural ampla, classica, que ressignifique a
formagao para o trabalho, incluindo-a nessa dinamica ampla, requer o retorno do olhar para experiéncias
passadas, exitosas, baseadas em pressupostos filoséficos comuns a uma educacdo integral. Faz-se
premente apontar que nao ha uma dissocia¢ao entre a formagao escolar classica e a formagao para o
trabalho, ja que esta ¢ inerente a todo processo educacional.

Severino (2001), define que “a esfera basica da existéncia humana ¢ o trabalho, que alicerca e
conserva a vida material, a qual depende da troca entre o organismo e a natureza fisica”. Para o autor, tal
esfera integra o amplo universo do fazer produtivo, cujos processos e produtos influenciam a esfera
econdmica. Se consideramos o trabalho como um processo, como parte integrante da especificidade
humana, ele deve ser visto como algo pertencente a totalidade da existéncia do homem. (SEVERINO,

2001, p. 48)
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Por se tratar de uma necessidade, o trabalho amplia o significado da condi¢ao criadora do homem,
uma media¢ao que atende as necessidades humanas. Tal necessidade primaria é apropriada pelo sistema
capitalista, desfigurando-a em secundaria, alienante, serva da acumulagao do capital. O autor ainda alerta
que a pratica educativa expressa um compromisso de preparar os educandos para o trabalho. E nao se
trata somente dos casos em que essa preparaciao assume a forma técnica profissionalizante. Todo a
educacio tem este papel: o de ensinar a sobrevivéncia diante de um amadurecimento humano que nao é
inato.

Uma educacao humanizadora e como direito pode ensejar projetos educacionais voltados para a
transformagao da sociedade, potencializando culturalmente a existéncia humana de todos os agentes
envolvidos. Esses projetos podem ser desenvolvidos em qualquer etapa da educacdo formal, ja que nao
ha como suprimir, da aprendizagem global de conhecimentos, condi¢oes de aprimoramento humano que
incidirdo futuramente na pratica social do trabalho.

Ao longo da histéria da educagio brasileira, foram registradas diversas experiéncias de educagao
para o trabalho que se fundaram na ideia de uma educagdo integral, que nio negligencia nenhuma
dimensiao do ato educativo - sobretudo a necessidade de inserir todos, como direito inalienavel, nos
processos de aquisi¢ao da cultura acumulada pela humanidade.

Anisio Teixeira talvez tenha sido o educador brasileiro que, a frente de gestoes publicas, mais
levou a sério essa necessidade, especialmente a partir da chamada Escola Pargne, em Salvador, que serviu
de inspiragao para varios modelos de educagao integral posteriores em diferentes localidades brasileiras.

Paulo Freire, com suas preocupagdes com a conscientizagao e a emancipagao das pessoas alijadas
do processo educacional formal, ajudou a concretizar projetos de educagdo popular que aliavam as
praticas de alfabetizagdao a formagao para a vida de trabalho. Tais influéncias podem ser comprovadas na
aplicagao dos pressupostos de seu método de alfabetizagio em diversas localidades, no Brasil e no
exterior. A partir da experiéncia pratica de Angicos, no Rio Grande do Norte, em 1963, o método
contribuiu para a institucionalizagdo de projetos educativos formais e nao formais, que contemplavam a
dimensao da formagao para o trabalho, integrada a uma compreensao mais ampla do que é educar, como
formar para a cidadania cultural e politica com vistas 2 humaniza¢io e a emancipagao. Os conceitos de
conscientizagao, inédito vidvel, leitura de mundo, especificamente, foram fundamentais para a fundamentagao
dessas praticas em objetivos educacionais mais elevados.

Evidentemente, os zemas geradores que surgiram a partir do levantamento do universo vocabular
dos participantes de experiéncias populares de alfabetizagdo davam forma a procedimentos que
proporcionavam a problematizacao da realidade e a consequente consciéncia do poder de transformagao
que todos podem desenvolver individual e coletivamente.

Moacyr de Gées (1980) analisa a correlagao entre a perspectiva popular de alfabetizagdo de

adultos inspirada em Paulo Freire e a formacao para a consciéncia e a vida de trabalho, dentro do
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movimento De Pé No Chao também se aprende a ler, organizado na cidade de Natal no infcio da década de

1960:

A campanha, propondo a educagido pelo e para o trabalho, tera aberto, em Natal, um
campo novo de atracdo do adulto para o ambito da educacdo popular. Nessa area,
aproxima-se do MEB. O desemprego, o subemprego, a falta de qualificagao
profissional, as esperancas abertas pela SUDENE, com perspectivas de industrializacio,
devem ter sido os fatores responsaveis pelas quase mil matriculas da Campanha De Pé
No Chio Também se Aprende uma Profissio, em 1963. Empiricamente, sem pesquisas
de mercado, mas ocupando o tempo e as esperangas de desempregados, a Campanha
terd aumentado os ganhos de muitos pais de familia, colocando-os acima de niveis
marginais, ao oferecer uma iniciagdo profissional (GOES, 1980, p. 104-105).

Mais recentemente, no inicio da década de 2010, parcerias firmadas entre universidades publicas
brasileiras e internacionais ajudaram a criar programas de formacao voltados para trabalhadores jovens
do meio rural inspirados na filosofia educacional de Freire. E o caso Curso de Formagio Cidadi Agroecoligica
para o fortalecimento da Inclusio Produtiva da Juventude Rural no Distrito Federal e no Ceara. No
Ceara, o curso incluiu jovens de 37 assentamentos e 36 comunidades em 12 cidades do interior do estado
(SOUZA, FURTADO, 2018, p. 350-351).

Um dos mais recentes exemplos internacionais é o da Escla Exalt Youth, de Nova lorque, uma
institui¢ao de ensino e orientagao profissional para criangas e jovens em situagao de conflito com a justiga,
que realiza parcerias com empresas para ressocializar jovens em situa¢ao de conflito, que homenageou
Paulo Freire dando nome a uma de suas salas.

Em Portugal, inumeras experiéncias educativas desenvolvidas sob a inspiracao de Paulo Freire
foram realizadas em diferentes momentos historicos, especialmente apés o processo revolucionario de
24 de abril de 1974. Na universidade de Coimbra, jovens estudantes catdlicas do movimento Graal
percorriam as aldeias proximas da cidade, proporcionando o acesso a leitura e a escrita a mulheres
camponesas, inspirando-se no método de Paulo Freire. Para além da inser¢ao no mundo das letras, essas
senhoras eram conscientizadas politicamente e multiplicavam essa consciéncia nos ambitos familiares e
comunitarios, o que ajudou nos perfodos pré-revolucionarios a promover a consciéncia sobre a
importancia do retorno a vida democratica (ALCOFORADO; FERREIRA, 2018, p. 11-30).

Em outras experiéncias portuguesas encontram-se atividades de trabalho relacionadas a
cooperativas culturais, formagao e letramento de trabalhadores rurais em varias cidades, formagao técnica
relacionadas a diversas atividades produtivas e de trabalho, como a cria¢ao de cabras, destilaria, preven¢ao
de sadde, energia solar, sobretudo associadas as politicas publicas de educagao de adultos nos processos
pos-revolucionarios.

Segundo o professor Alberto Melo, que foi Diretor Geral de Educagao em Portugal, a inspirag¢ao
educacional, em grande medida, vinha das ideias de Paulo Freire, que foram aplicadas com éxito na

pratica, sobretudo entre os anos de 1974 e 1980 e que visavam uma maior integracao dos sujeitos a uma

Revista Lumen, v. 4, n° 8, Jul./Dez. — 2019 — ISSN: 2447-8717



sociedade democratica, fomentando a adesio a movimentos de intervenc¢ao social. Melo afirma que essa

percepgao foi adotada no Plano de Atividades da Dire¢ao Geral de Educagiao Permanente em 1976:

A actual popula¢io adulta em Portugal foi vitima da ma qualidade de ensino, das atitudes
autoritarias de que a escola era reflexo e, sobretudo, do caracter elitista de todo o
sistema, que pretendia legitimar privilégios em vez de educar, rejeitar candidatos em vez
de os promover (...) Libertadora que é, a educagdo permanente tem de ser abrangente,
cobrindo todos os aspectos da vida - econdémica, social, cultural e politica — dos adultos.
Pressupondo sempre, porém, um conceito de educagdo em que os adultos sio os
autores ou construtores dos seus proprios conhecimentos e uma metodologia de
interac¢dao permanente entre centro e periferia, individuo e sociedade, teoria e pratica,
reflexdo e acgao (MELO; BENAVENTE, 1978, p. 90).

Tendo como referéncia essas experiéncias exitosas ja concretizadas em momentos distintos da
histéria da educagao brasileira, os sistemas publicos de ensino, no ambito de suas responsabilidades
formais, podem desenvolver praticas pedagogicas que levem em conta a dimensao cultural mais ampla,
na qual esta envolvida de forma inerente a formagao para o trabalho. Essas praticas pedagogicas
inspiradas em Freire podem ser desenvolvidas tanto no ensino fundamental quanto na educagao de
jovens, adultos e idosos. Elas devem se inscrever na tendéncia da educa¢ao humanizadora e como direito,
para que os frutos sejam perenes, constantes, efetivos e inscritos na dinamica das transformagoes

inevitaveis que a historia reserva.
CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo apresentar uma compreensio sobre educagao para o trabalho a
partir dos pressupostos da tendéncia politico-educacional denominada Edwucacio como Direito, que se
sustenta numa perspectiva humanizadora. Paulo Freire, como um dos autores que da corpo a essa
tendéncia, proporcionou com sua filosofia educacional e com sua pratica educativa, condigdes
importantes para o desenvolvimento de projetos educacionais no Brasil e em outros paises, que se
desenvolveram a partir de uma compreensao ampla de educagao, que enseja a formagao para o trabalho.
Procuramos indicar que essa compreensao supera as simplificagdes em curso sobre o que significa formar
para o trabalho, inspiradas numa tendéncia politico educacional conflitante com a Educagdo como
Direito, o chamado discurso das “competéncias e habilidades”.

Reiterando que a pratica social do trabalho é condi¢ao fundante da existéncia humana, que lhe da
sentido, estimulando homens e mulheres a produzirem bens simbolicos e culturais inalienaveis, nao sera
possivel pensar uma educacao para o trabalho com caracteristicas meramente técnicas. Esta compreensao
menor, infelizmente, foi adotada em momentos proximos da nossa histéria, tanto como politica publica
mais geral, especialmente nos anos 90, quanto como programas e projetos, que dissociavam a formagao

para o trabalho de uma formagao educacional e cultural mais ampla.
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CULTURA, EDUCACAO E POLITICA A LUZ DE PIERRE BOURDIEU?

Sidnei Ferreira de Vares®

Poucos pensadores alcancaram o prestigio académico de Pierre Bourdieu, um dos mais
importantes sociélogos do século XX. Ha certa unanimidade no meio académico sobre este ponto, isto
porque a obra bourdieusiana, sem duvida proficua, impactou diretamente os estudos desta e de outras
areas do conhecimento. Ademais, para quem deseja um exemplo mais concreto, Bourdieu chegou a ser
o autor mais citado do mundo, de modo que hoje é impossivel nio se deparar com seus estudos em
campos diversos do saber: da educagao a sociologia, da comunicagio a ciéncia politica, da epistemologia
das ciéncias sociais a reflexdo sobre o campo académico e sobre o neoliberalismo.

Mas quem foi Pierre Bourdieu e como seus trabalhos podem nos ajudar a pensar a relagdo entre
a cultura e as institui¢bes de ensino superior atualmente? Esta pergunta certamente norteara toda a minha
explanagio que, ao final, pretende modestamente respondé-la.

Pierre Bourdieu nasceu em 1930, no pequeno vilarejo de Denguin, na provincia de Béarn,
localizada na Regiao Sudoeste da Franga, filho de um camponés que se tornou funcionario publico dos
Correios, e que la trabalhou a vida toda, e de uma camponesa de origem um pouco mais abastada. Esta
nao ¢ uma informagao irrelevante, pois a dicotomia entre o cenario campesino no qual nasceu e foi criado
e a grande Paris, onde se tornou mundialmente conhecido, o marcara a vida toda, sendo, por isso, objeto
de suas preocupagdes intelectuais. Afinal, como um garoto oriundo de um ambiente que, por sua propria
estrutura, ndo era estimulante a grandes elucubragdes intelectuais, pode tornar-se o autor mais citado do
mundo? Esta provocagao ¢ fundamental se quisermos entender o trajeto de Bourdieu. Particularmente
penso que, o que faz dele um dos grandes sociélogos do século XX, é a sua capacidade de vincular seus
estudos a preocupagdes pessoais.

Aluno do Liceu de Pau (capital de Béarn), Bourdieu se destacou nos estudos a ponto de ser
contemplado com uma bolsa de estudos para cursar o ensino médio no Liceu de Louis-le-Grand, em
Paris, até entio considerada a instituicio que melhor preparava seus candidatos para ingressar na Fcole

Normale Supérieure, onde se reuniam os melhores alunos do pafs. De fato, seu ingresso nesta institui¢ao

2 Este breve ensaio foi originalmente elaborado para uma apresenta¢io no projeto Café Filosofico do Centro universitario
Assungao — UNIFAL sendo posteriormente adaptada para o formato que segue.

3 E Doutor e Mestre pela Faculdade de Educagio da Universidade de Sio Paulo. Possui graduagio em Hist6ria pelas Faculdades
Associadas Ipiranga (1999), Pedagogia e Pés-graduagio em Psicopedagogia pelo Centro Universitario Assungio (2001). E
professor do Centro Universitirio Assungdo (UNIFAI), do Centro Universitirio SantAnna (UNISANTANNA) e da
Universidade Sdo Judas Tadeu.
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se dd em 1948, onde acaba se diplomando, em 1954, em Filosofia, aos 25 anos de idade. Também realizou,
na mesma época, estudos filoséficos na Sorbonne.

Todavia, em 1955, é convocado pelo Exército francés e presta servico militar na Argélia, entdo
colonia francesa no Norte da Africa, em uma guerra que durou de 1954 a 1962.* Bourdieu, que havia
feito criticas a0 modo como o governo francés se portava diante desta colonia, recebeu a sua convocagao
como um “castigo”, mas cumpriu o servigo militar, até o ano de 1958. Neste mesmo ano, comega a
lecionar na Faculdades de Letras de Argel, onde inicia o seu doutoramento, dedicando-se a estudar a
sociedade Cabila, formada por camponeses da regiao montanhosa da Argélia. Diante do agravamento da
guerra, o autor retorna a Franca e, em Paris, inicia sua trajetéria na Faculdade de Letras da Sorbonne,
passando, pouco tempo depois, a condi¢ao de professor e orientador pedagégico na Faculdade de Letras
de Lille.

Ali, pela primeira vez, Bourdieu ministra um curso sobre os fundadores da sociologia, em especial
Marx, Durkheim e Weber. Esta também ¢é uma informagao que merece destaque, pois a relagao de
Bourdieu com esses pais-fundadores da sociologia vai demarcar toda a sua formagio e atuagdo como
intelectual. Como pretende-se demonstrar, Bourdieu foi um dos poucos socidlogos contemporaneos a
dialogar com os classicos intensamente. E possivel perceber, ao longo de seus trabalhos, a influéncia de
autores tao diferentes, tanto metodoldgica quanto conceitualmente. Mas a despeito destas influéncias,
Bourdieu nio pode e nem deve ser visto como um decalque de nenhum deles. A relagdo que estabeleceu
com os arautos da sociologia classica ultrapassa, indubitavelmente, o carater meramente discipular. Isso
porque Bourdieu desenvolveu uma sociologia autoral, com suas digitais, ainda que dialogando com o

legado destes autores.

Feita esta breve exposi¢ao sobre o caminho intelectual percorrido por Bourdieu, passo agora a
analisar alguns de seus trabalhos. A seguir, pretendo explorar alguns de seus conceitos e, por fim,
responder a pergunta que fizemos, a saber: como seus trabalhos nos ajudam a pensar a relagao entre a
cultura e as institui¢des de ensino superior?

A década de 1960 constituiu um periodo de grande agitagao politica. Movimentos emancipatorios
de todos os tipos eclodiram em todas as partes do mundo. Parecia haver uma percep¢ao mais ou menos
difusa acerca da hipocrisia que caracterizava os valores tradicionais. Prova disso foram os movimentos
feminista e negro nos Estados Unidos, mas também a critica dos estudantes secundaristas e universitarios

ao modelo de ensino elitista na Franca. Nao por acaso, fora no limiar desta década que Bourdieu iniciou

4 Esta foi uma guerra marcada pela violéncia e dividiu opinides na Franca. Parte da populacio francesa era contraria a
independéncia da Argélia, enquanto outra favoravel. Na Argélia, uma Frente de Libertacio Nacional (FLN) financiada pelos
proprios argelinos, mas que também contou com a contribui¢do de simpatizantes franceses, procurou resistir e revidar a
violéncia empreendida pelo Exército francés, o que agugou ainda mais os 4nimos entre os dois paises.
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uma pesquisa, em parceria com Jean-Claude Passeron, e que resultou na publicagao de uma obra intitulada
“Os Herdeiros”, em 1964. Este trata-se de um trabalho singular, por muitos motivos. Entre estes cumpre
destacar o desenvolvimento de um conceito que, por muito tempo, marcaria os estudos bourdieusianos.
Referimo-nos ao conceito de “capital cultural”, certamente o mais conhecido conceito do autor.

O titulo dado ao trabalho nao deixa de chamar a atencdo do leitor: “Os Herdeiros”. Bourdieu
sempre escolheu muito bem os titulos de suas obras. Veja-se, por exemplo, o fato de o autor tomar de
empréstimo uma expressao que, a principio, deriva do universo econémico. Afinal, quando pensamos no
sentido deste termo somos remetidos 2 uma de suas derivacdes: heranca. Mas nao é de bens materiais ou
financeiros que Bourdieu e Passeron estio falando. Ambos desejam compreender de que maneira a
cultura é transmitida por meio das relagoes familiais. Vejam como o tema esta diretamente atrelado a uma
questao pessoal de Bourdieu. Ele desconfia, ainda, que a cultura, como uma espécie de bem material ou
capital, embora numa chave de leitura puramente simbdlica, exer¢a enorme influéncia sobre aquilo que
nos tornamos. Isso porque é no seio da familia que o individuo “herda” um modo de ver a cultura
socialmente valorizada e de se relacionar com ela. Evidentemente, esta posicdo pode sugerir
equivocadamente que, ao enfatizar os aspectos objetivos da relagao entre a instancia familiar e o
individuo, Bourdieu tenha negligenciado totalmente a dimensao subjetiva e volitiva.

Mas nao ¢ nada disso. Bourdieu acredita que o individuo, ao subjetivar aos condicionantes do
meio social, objetiva-os em seus proprios termos, concedendo-lhes, portanto, a sua assinatura pessoal.
Expliquemos melhor este ponto. Na visio do autor, as estruturas objetivas externas sao interiorizadas
pelos individuos, estruturando suas praticas e representagoes destas praticas. Disso, porém, nao decorre
que estas estruturas objetivas externas, uma vez interiorizadas pelo individuo, determinem suas agoes e
representagoes, mas tio somente que, a0 serem subjetivadas, orientam-nas de maneira duradoura, mas
nao determinada. Este processo é por ele definido como “interiorizagdao da exterioridade e exteriorizagao
da interioridade”. Ao serem interiorizadas, essas estruturas objetivas externas tornam-se um “habitus”
que, todavia, pode ser modificado através das experiéncias deste individuo. O que Bourdieu recusa,
certamente, ¢ a ideia segundo a qual o individuo é o que as estruturas objetivas externas determinam, pois
isso reificaria o mundo social. Em contrapartida, também recusa a ideia segundo a qual o individuo é o
unico responsavel por suas agdes, atribuindo-lhes, de maneira autbnoma e deliberada, seus significados,
o que, em ultima instancia, corresponderia a dizer que a sociedade é uma realidade construida unica e
exclusivamente pelo individuo. Em outros termos, a critica bourdieusiana dirige-se as posi¢des
fenomenoldgicas, representadas no pensamento sociologico pelo interacionismo simbdlico, que tomam
a consciéncia como uma intencionalidade livre e ressignificadora da realidade objetiva, mas também
aquelas posi¢des segundo as quais o individuo nao passa de um suporte das determinag¢des sociais. Para
o autof, portanto, a sociedade nio é nem uma entidade que paira acima do individuo, nem uma
construcao subjetiva deste. Afinal, se o individuo é um ser social, suas categorias de pensamento,

responsaveis por estruturar o modo como vé o mundo e a si mesmo, dependem em larga medida do
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processo de socializagao ao qual esta submetido, mas disso nao depreende que as estruturas estruturantes
da subjetividade, que ele denomina “habitus”, ndo possam ser alteradas.

Ha, neste livro, um ponto de inflexdo importante em relagao as teorias essencialistas e naturalistas:
¢ por meio da familia, sobretudo por se tratar de uma instancia de socializa¢ao primaria, que o individuo,
através do processo de transmissido de bens culturais, vai pouco a pouco formando sua consciéncia.
Evidentemente que, neste processo, dependendo dos valores, do capital simbélico, linguistico e social
herdado pelo individuo, as chances deste vir a dispor de um capital cultural valorizado socialmente pode
aumentar ou diminuir. Eis o espdlio cultural que podemos herdar via familia e que, na visao de Bourdieu
e Passeron, pode ser mais determinante para o individuo do que o capital financeiro ou material que ele
venha a herdar.

Em 19606, Bourdieu escreve um pequeno artigo intitulado “Os trés estados do capital cultural”,
no qual procura explicitar melhor este conceito. F importante lembrar que este pequeno trabalho
bourdieusiano foi publicado dois anos depois de uma importante obra, “Os Herdeiros” (1964), na qual
Bourdieu, em parceria com Jean-Claude Passeron, analisa a influéncia exercida pela familia sobre a
trajetéria cultural dos individuos. Aparentemente, trata-se de um trabalho puramente sociolégico, mas as
implicagoes filosoficas nele contidas, como se pretende demonstrar, sio enormes ¢ nao devem ser
ignoradas. Deve-se ainda lembrar que, ao lado de conceitos como o de “campo”, o conceito de capital
cultural ¢, indubitavelmente, um dos mais proliferos atinentes ao seu arcabouco categorial, conceitual e
taxionoémico.

Comecemos pelo titulo do texto (Os trés estados do capital cultural). J4 dissemos que Bourdieu
sempre nomeou seus trabalhos com muito rigor e precisio, mas também com uma boa dose de sarcasmo.
O titulo deste trabalho é a notagao disso, pois assim como a agua, cuja férmula H2O ¢é conhecida, e que
pode se manifestar em trés diferentes estados — liquido, sélido e gasoso —, o capital cultural também pode
se apresentar de trés modos, a saber: em sua forma incorporada, objetivada e institucionalizada. Notem,
nao se trata de trés tipos de capital cultural, mas tdo somente de diferentes manifestagoes, embora
intersectadas, de um tnico e mesmo fendmeno cultural.

Outro aspecto que salta aos olhos, ao qual ja fizemos referéncia, é que Bourdieu langa mao com
frequéncia de analogias extraidas do universo econoémico. Disso depreende-se o uso do termo “capital”
que, como todos sabem, no contexto das sociedades modernas e contemporaneas, ¢ passivel de ser
transmitido em termos geracionais, isto ¢é, de pais para filhos.

Logo no primeiro paragrafo do texto, Bourdieu afirma que “A nogiao de capital cultural impos-
se, primeiramente, como uma hipétese indispensavel para dar conta da desigualdade de desempenho
escolar de criangas provenientes das diferentes classes sociais” e, um pouco mais a frente conclui o autor:
“Este ponto de partida implica em uma ruptura com os pressupostos inerentes, tanto a visao comum que
considera o sucesso ou fracasso escolar como efeito das ‘aptiddes naturais’, quanto as teorias do ‘capital

humano’.
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E interessante notar nesta passagem que, segundo Bourdieu, a nog¢ao de capital cultural revela-se
mais precisa na explicagdao das desigualdades culturais entre individuos de diferentes estratos sociais do
que as teorias bioldgicas, que tendem a naturaliza-las por meio da nogao de “aptidio” individual, assim
como as teorias do capital humano, segundo as quais a cultura individual resultaria dos investimentos
econdmicos direcionados a educagiao. Com efeito, na 6tica bourdieusiana, as desigualdades culturais nao
podem ser explicadas por um viés puramente econdémico e, muito menos, pela constituicao biologica do
individuo. Estas teriam sua origem nos tipos de relagdes que se desenvolvem no seio da familia, célula de
socializagao basilar, no tocante aos aspectos culturais socialmente valorizados no “mercado simbélico”.

Isso porque, assim como o capital econémico, o capital cultural também se distingue por sua
capacidade de transmissdao, conquanto, neste caso, nao de modo instantaneo, mas de modo gradual e
mais ou menos dissimulado, pois nao se trata simplesmente de bens econdémicos e materiais, mas de bens
simbdlicos, que exigem do investidor ou beneficiario um 6nus especifico: o “herdeiro” deste capital vé-
se, desde o inicio, forcado a oferecer, durante o processo de aquisi¢io do capital cultural, o que ha de
mais caro a si mesmo: o seu tempo. De modo que ninguém pode fazé-lo por procuracio ou
aceleradamente. Ademais, como uma espécie de segunda pele, a cultura dispde da mesma durabilidade
biolégica do individuo, e tende a desaparecer com ele.

Mas quais seriam as trés manifestagoes possiveis do capital cultural? O capital cultural incorporado
refere-se a cultura transmitida e incorporada pelo sujeito por meio das relagdes familiares (a linguagem,
a0 acesso a bens culturais valorizados, a rede de relagGes sociais etc.) que, uma vez inculcado e assimilado,
passa a fazer parte de seu corpo (estrutura biolégica); O capital cultural objetivado diz respeito aqueles
aspectos da cultura socialmente valorizada que se concretizam através de livros, obras de arte, musica,
pecas teatrais, filmes etc.; E, por fim, o capital cultural institucionalizade, que remete aos diplomas e
certificados expedidos pelas diversas instituicbes escolares, os quais, também, possuem um valor no
mercado simbolico e explicam, certamente, as estratégias empregadas, sobretudo pelas elites e classes
médias, pela obtencao de diplomas e certificados mais prestigiados.

Embora o capital cultural incorporado seja o mais importante, pois sem ele a fruicao do capital
cultural objetivado estaria vedada e o capital cultural institucionalizado nio se sustentaria em termos
sociais, o fato é que, sem o capital cultural institucionalizado, por conferir ao individuo um diploma
reconhecido no mercado simbdlico, torna-se mais dificil o seu reconhecimento em termos sociais. De
fato, para Bourdieu o capital econémico facilita o acesso ao capital cultural em suas diversas
manifesta¢oes, mas nao ¢ possivel afirmar que este seja o unico caminho possivel.

O importante, todavia, é que a nogao de capital cultural nos permite pensar as desigualdades na
distribuicao dos bens simbélicos para além do determinismo biolégico e do lugar ocupado pelas diversas
das classes no interior da estrutura social. Os mecanismos de transmissao do capital cultural, que
conforme dissemos sao demasiadamente sutis, apresentam a vantagem de explicar a reproducgao dessas

mesmas desigualdades por uma perspectiva distinta, neste caso uma perspectiva eminentemente cultural.
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Em 1970, novamente em parceira com Jean-Claude Passeron, Bourdieu publica “A Reprodugao:
elementos para uma teoria do sistema de ensino”. Este estudo resultou de uma pesquisa iniciada anos
antes, em meio a toda onda de protestos em Maio de 1968. Nela, Bourdieu e Passeron analisam o perfil
de estudantes universitarios da Sorbonne, em especial do curso mais elitizado da Franga a época: o curso
de Letras Classicas. Segundo os autores, que se apoiaram em dados quantitativos, os professores tendem
a criar lagos de empatia com aqueles alunos que, oriundos das camadas sociais mais abastadas, tanto em
capital financeiro quanto em capital cultural, dispdem de tragos analogos aos tragcos do mundo académico.
A escrita e a oralidade seriam critérios determinantes para a criagao destes lagos. Os poucos alunos
oriundos das classes menos abastadas, seja do ponto de vista financeiro ou cultural, sofreriam uma espécie
de “violéncia simbolica”, por meio da “agio pedagdgica” do professor, que tende a valorizar os
comportamentos, as experiéncias de vida e mesmo o conhecimento do primeiro grupo de alunos, ao
mesmo tempo em que recusa aceitar os comportamentos, as experiéncias e os conhecimentos do segundo
grupo. O proprio sistema escolar estaria organizado para facilitar esta forma de violéncia, 2 medida que,
ao valorizar a meritocracia intelectual, cujos critérios sio definidos na interagdo do campo académico
com as classes detentoras de um saber especifico, ela tenda a selecionar, supostamente de maneira justa,
aqueles alunos que se enquadram em seu perfil. Ainda que Bourdieu abra espago para falar das excegdes,
isto ¢, de alunos que, como ele, conseguiram furar este bloqueio, o fato é que, na média, o sistema de
ensino funciona como uma espécie de funil, excluindo aqueles candidatos que nio dispdem das
habilidades exigidas. As poucas exce¢des a se confirmarem, contribuem para reforcar o discurso
meritocratico, pois, em ultima analise, embora Bourdieu nao rejeite o esfor¢o pessoal redobrado destes
alunos, sem o qual seria impossivel superar estas barreiras, estes servirdo de exemplo para reforgar a ideia
segundo a qual o sucesso académico depende exclusivamente do individuo, desconsiderando, portanto,
os condicionamentos sociais. A tendéncia geral, todavia, ¢ a de uma relacdo simétrica entre o “habitus”
adquirido através do processo de socializagdao e as condi¢Ges objetivas correspondentes as classes ou
fracoes de classe das quais o individuo deriva. A “transfuga”, isto ¢, a quebra desta correspondéncia,
longe de ser uma regra, é tio somente uma excegao.

Em 1989, Bourdieu publica um livro intitulado “O Poder Simbdlico”, em que retoma parte desta
discussao. Logo no primeiro capitulo, Bourdieu procura sintetizar e superar trés tradi¢oes classicas sobre
a questao da produgao simbolica, a saber: o positivismo, o estruturalismo e o marxismo. Sobre a primeira
destas tradi¢oes, que toma os sistemas simboélicos como estruturas estruturantes autbnomas, responsaveis
por organizar o conhecimento e a percep¢ao que os individuos tém da realidade, Bourdieu, embora
reconhecendo a existéncias dessas estruturas, questiona o seu carater autbnomo. Dito de outra maneira,
para Bourdieu estas estruturas estruturantes estao vinculadas aos interesses de classes ou fragoes de classe
que produzem uma légica especifica no interior do campo de produgao dos valores e ideias. A mesma
coisa se aplica a segunda tradi¢ao, a estruturalista, em que a produgao simboélica é vista como um conjunto

de estruturas estruturadas, isto é, organizadas que orientam os sistemas de percep¢ao, pensamento e
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comunicagao dos agentes sociais. Para Bourdieu, essas estruturas nao agem diretamente sobre os
individuos, a medida que sio internalizadas por estes e, nesse sentido, retraduzidas frente ao rol de
experiéncias particulares. Ja em relacio a terceira tradi¢ao, a marxista, segundo a qual a produgio
simbdlica constitui um exercicio ideolégico de dominagdo politica, Bourdieu argumenta que esta
produgdo nio deve ser reduzida a uma posigao conspiratoria de uma classe especifica. Assim, conquanto
reconheca que as produgdes simbdlicas podem legitimar estruturas de dominagao social, a agao por elas
exercida nao ¢ autonoma e nem direta, mas mediatizada por embates complexos que passam pelos
diversos grupos sociais, pelos individuos e pelas experiéncias particulares as quais estes ultimos estao
submetidos.

Entramos assim na dltima parte de nossa explanagdao. Como vimos, estes dois conceitos dos quais

tratamos, “capital cultural” e “habitus”, revelam-se fundamentais se quisermos entender o papel do

>
sistema de ensino na distribui¢do desigual dos bens simbdlicos e culturais. Mas como Bourdieu define o
meio académico?

Bem, sobre este ponto, Bourdieu define o meio académico como “campo”. Este conceito, o
terceiro do qual tratamos, também ¢é fundamental para as pretensdes que nos nortearam até aqui. Isso
porque o campo académico, como qualquer outro campo (econdémico, politico, religioso etc.) dispoe de
uma “autonomia relativa” e, portanto, embora receba influéncias de outros campos, tem a capacidade de
retraduzi-las em seus proprios termos, resistindo, assim, as imposi¢cOes desses campos. Na oOtica
bourdieusiana a universidade, ponto mais alto da hierarquia de um sistema escolar, esta longe de ser
democratica. Isso porque como instituicio que lida diretamente com a reprodugdo e a producio de
conhecimento, ela geralmente seleciona, por meio de critérios simbodlicos, candidatos que estio em
conformidade com o tipo de capital cultural que circula em seu interior. Disso decorre que ha um capital
cultural academicamente desejavel, que corresponde ao capital socialmente valorizado, e outro
desvalorizado. Os mecanismos sociais pelos quais se da a aquisi¢ao dessas formas de capital cultural sao
negligenciados pelas instituicdes de ensino, pois, grosso modo, o cariter pretensamente meritocratico
destas impede que uma parcela da populacao vislumbre alcanga-las. Bourdieu nominava este processo
“auto-eliminagdao”. Por sua vez, os poucos individuos oriundos de familias detentoras de um capital
cultural desvalorizado socialmente a conseguirem furar este bloqueio e alcangar o sistema de ensino
superior veem-se obrigados a adquirir, por meio de um esforgo hercileo, o capital cultural valorizado no
decorrer de sua formacao. Critérios como estilo de escrita, capacidade de comunicagao e gosto estético
sao geralmente adotados para tutelar os processos avaliativos e, quase sempre, acabam dificultando a
trajetéria pessoal daqueles candidatos que nao dispéem de um capital cultural valorizado. De modo que
a estes alunos s6 resta se apropriar do capital cultural valorizado e, assim, buscar superar sua defasagem
em termos de capital cultural no mercado simbolico. As poucas exce¢des a escaparem da regra da
exclusao acabam reforgando o discurso meritocratico que alimenta o #odus operand: do sistema de ensino.

Isso se explica devido ao fato de as excegoes serem geralmente invocadas para legitimar a tese segundo a

Revista Lumen, v. 4, n° 8, Jul./Dez. — 2019 — ISSN: 2447-8717



qual os critérios de sele¢ao sao justos e idoneos, desconsiderando, entretanto, os fatores dificultadores

com os quais esta parcela da populagao tem que lidar.

kokk

Isto posto, temos condi¢bes de responder a questao que nos propusemos de inicio. Longe de ser
um espago de equalizagao cultural e social, as institui¢des de ensino, em especial no nivel superior, tendem
a reproduzir as desigualdades originadas no seio familiar. Embora Bourdieu nio vincule diretamente a
condigao financeira da familia ao tipo de capital cultural transmitido aos filhos, o fato é que, na maioria
das vezes, familias mais abastadas apresentam melhores condi¢des de propiciar vias de acesso a um capital
cultural valorizado, o que, ao fim e ao cabo, possibilita a seu detentor um trajeto bem mais tranquilo na
universidade. Com efeito, a universidade, entre as institui¢des que compdem o sistema de ensino,
contribui para a reproducao das desigualdades culturais cuja origem mais remota é o ambiente familiar.

Todavia, engana-se quem vé nesta posi¢ao algum tipo de fatalismo ou determinismo. Conforme
0 exposto, a propria trajetoria pessoal do autor serve-nos para exemplificar casos em que, a despeito das
dificuldades, alunos oriundos de familias detentoras de um capital cultural desvalorizado conseguem
suplantar os empecilhos que normalmente se apresentam e alcangar escores tao significativos quanto os
de alunos de outros estratos sociais e culturais. Engana-se também quem pensa que Bourdieu esta
defendendo novos critérios com vistas a determinar o que deve ou nio ser valorizado em cultura, até
porque, em termos praticos, uma subversio desta natureza seria demasiadamente dificil. Dito de outro
modo, a contestacao das estruturas hierarquicas vigentes dentro do campo, que Bourdieu denomina
“movimento herético”, ¢ algo incomum e na maior das vezes pouco produtivo, visto que, no interior do
campo, a classificacdo e hierarquiza¢ao dos bens simbolicos, que convertem os campos em verdadeiros
espacos de disputa, sio produzidas por grupos e pessoas que, por disporem de autoridade simbélica, isto
¢, de um prestigio mais ou menos consensual, conseguem nortear o rumo desse processo, abrindo pouco
ou nenhum espago para contestagdes. O que Bourdieu parece propor é outra coisa: trata-se de desvelar
os meios pelos quais essa reprodugao se da e, assim, alertar os individuos oriundos de estratos sociais
menos favorecidos, tanto econémica quanto culturalmente, de que o acesso aos bens culturais
socialmente valorizados é a chave para minar este funil simbdélico-cultural, o que o autor denomina “boa
vontade cultural”, ou seja, um esfor¢o de apropriagao da cultura dominante por parte daqueles que nao
a possuem.

Bourdieu entende a universidade como um campo de reprodugao e manutengdo das
desigualdades na distribui¢ao de bens simbdlicos, na medida em que, neste espago, circula um tipo muito
especifico de capital cultural. Dito de outro modo, esta instituicao cobraria dos estudantes, explicita ou
implicitamente, uma série de atitudes, habitos, comportamentos e conhecimentos, além da habilidade

linguistica que apenas aqueles socializados na cultura dominante poderiam apresentar. Estes padroes
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comportamentais seriam chancelados e refor¢cados no interior do campo académico por meio dos
professores que, ainda que inconscientemente, tendem a privilegiar os alunos com formagao cultural,
comportamentos e gostos analogos aos seus. Neste sentido, a hierarquia entre os diferentes sistemas
simbolicos seria uma forma eufemizada da luta entre classes ou fra¢des de classes, porém numa versao
simbolica. A cultura de cada grupo possuiria um valor no mercado simbdlico e mesmo em campos
especificos, como no caso do campo académico. Todavia, tendo em vista o carater simbolico deste
embate, que na visao do autor legitimaria as diferencas sociais, os individuos das classes abastadas em
capital cultural valorizado tendem a acreditar em sua superioridade cultural, enquanto os membros das
classes menos abastadas ou pauperizadas tendem a aceitar sua posi¢ao de suposta inferioridade, dado o
nfvel de naturalizagdao que este processo cultural alcangou.

Para o autor, portanto, o sistema escolar, de maneira mais genérica, e a universidade, de maneira
mais particular, ndo sdo responsaveis por distribuir desigualmente esses bens-simbdlicos, mas tao
somente reforgar, por meio de uma dinamica pretensamente meritocratica, racional e igualitaria, as
desigualdades que ja se encontram presentes nas primeiras instancias de socializa¢ao. Contudo, em
nenhum momento de sua vasta obra, o sociélogo define este como um processo determinista. Pelo
contrario, todo “habitus” pode ser modificado, desde que, é claro, as vias de acesso ao capital cultural
valorizado estejam disponiveis, pois, do contrario, as chances das desigualdades se perpetuarem serdo
sempre maiores.

Com efeito, por tras desta teoria do sistema de ensino oculta-se as lutas intestinas pela detengao
do capital cultural de maior valor no mercado simbdlico. A apropriacao destes bens-simboélicos por um
numero reduzido de individuos é o que permite que a chamada alta cultura torne-se um privilégio de
poucos. Afinal, esses bens-simbdlicos tendem a se converter em status, prestigio, autoridade e, em alguns
casos, em bens financeiros e materiais para os seus possuidores. Por oposicao, os despossuidos destes
bens tornam-se alvo de uma légica de dominagao que, de modo imperceptivel, atribui ao fracassado a
responsabilidade pelo seu fracasso, naturalizando os meios pelos quais essa dominag¢ao ocorre. Quebrar
esta logica, a partir de um marco de desvelamento caracterizado pela analise das relagcdes de poder

incutidas no processo de transmissao cultural, ¢ o que propoe Bourdieu.
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EDUCACAO MUSICAL E HUMANIZACAO: A EDUCACAO
HUMANIZADORA COMO MEDIADORA DO PROCESSO DE
APRENDIZAGEM

Givas Demore’

RESUMO

Este artigo tem por objetivo apresentar a educagao humanizadora como mediadora do processo de
aprendizagem e contribuir para a compreensio do que é o processo humanizador e quais suas
caracteristicas. Dessa maneira, ele analisa conceitos como didlogo, antonomia, experiéncia, criatividade, afeto e
alteridade. Os resultados mostram que este tema ganha atengao, pois cada vez mais ha pesquisas e agdes
na tentativa de transformar o contexto escolar e humanizar as relagées de aprendizagem. A conclusio do
artigo é que esforgos estio sendo empregados na tentativa de proporcionar agdes concretas para construir
um referencial teorico relacionado a educacao musical humanizadora.

Palavras chaves: Educagao musical, caracteristicas da educagao humanizadora, processo humanizador.

ABSTRACT

The objective of this work is to present humanizing education as a mediator of the learning process and
contribute to the understanding of what the humanizing process is and what its characteristics are. Thus,
it analyzes concepts such as dialogue, autonomy, experience, creativity, affection and otherness. The
results show that this theme gains attention, as more and more research and actions are in an attempt to
transform the school context and humanize learning relationships. The conclusion of the article is that
efforts are being used in an attempt to provide concrete actions to build a theoretical framework related
to humanizing music education.

Key words: Musical education, characteristics of humanizing education, humanizing process.
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INTRODUCAO

A humanizagdo nos processos musicais nunca foi tao discutida e problematizada como ¢é
atualmente. Cada vez mais se compreende o quanto a educagao musical humanizadora traz beneficios
para a formagao do ser humano e para a unificagdo de suas dimensoes: social, espiritual, psicologica e
biolégica. Através da educagao humanizadora, tais dimensoes se unificam para que o ser busque e amplie
a percepgao de si mesmo, interiormente e externamente, fazendo uso de sua inteligéncia, emogao, razao,
alteridade, interacao e do afeto necessario aos processos educacionais e da vida.

Em relagdo a educagao de forma ampla e abrangente, Brandao (2007) entende que ela pode

significar qualquer relagdo que envolva ensinar e aprender. Entretanto utilizar-se-a o seguinte conceito:

O ensino formal é o momento em que a educac¢do se sujeita a pedagogia (a teoria da
educacio), cria situagdes proprias para o seu exercicio, produz os seus métodos,
estabelece suas regras e tempos, e constitui executores especializados. E quando
aparecem a escola, o aluno e o professor [...]. BRANDAO, 2007, p. 26)

Como a educagao musical humanizadora pode ser mediadora dos processos de aprendizagem? A
resposta a essas perguntas nao se esgota com simples analises ou afirmagdes de que a educagao musical
humanizadora é canal para processos colaborativos, participativos e dialégicos. A resposta a esses
questionamentos envolve a acao docente em relagao as concepgoes proprias do professor, as concepgdes
dos alunos com todas as suas potencialidades e o ambiente.

Qual a importancia de se compreender caracteristicas de um processo humanizador? Entender
quais sdo as caracteristicas e o que elas sdo, contribuiu para possibilidade de constru¢ao de um ideario
humanizador, de uma metodologia e, principalmente, da busca pelo entendimento do processo de
educagao musical humanizadora como mediadora da aprendizagem.

Propiciar uma educa¢ao (musical) humanizadora é ajudar o educando a buscar e encontrar sua vocagao
ontoldgica: o ser mais’, criando e recriando o seu mundo, inclusive sob muitas variaveis (OLIVEIRA,
2014). A humanidade, como afirma Dean (2009), precisa ser um fim e nao um meio. A busca pelo ser
mais revela uma aceitagao da ideia do ser humano como ser inacabado, pois a medida que se busca a uma
competéncia estimuladora a respeito do conhecimento de si mesmo, mais o ser se aproxima de dar mais
significado a sua existéncia. “Humanizagdo ¢é essa vocagao de homens e mulheres, criancas e

adolescentes, na constante busca, como seres inconclusos, para ser mais.” (OLIVEIRA, 2014 p. 28).

¢ Concepgio freireana onde o homem ¢ visto com sujeito do processo educativo, como set inconcluso em busca de sua
autorrealizacio.
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Nesse sentido justifica-se esta pesquisa como parte da busca pela construgdo e compreensiao de
um fator essencialmente importante para a dinamiza¢do dos processos educacionais musicais
humanizadores, pois, quanto mais convivéncia, mais experiéncia; quanto mais constru¢ao coletiva, mais
lagos afetivos; quanto mais autonomia, mais o ser é colocado como centro de seu processo educacional.
Este fator é a educacdo humanizadora.

O presente artigo pretende compreender o conceito de educagao musical humanizadora e sua relagao
com o processo de ensino-aprendizagem, analisar quais sdo as caracteristicas de um processo
humanizador e compreender os processos e formagao de metodologias em educagdo humanizadora.

A metodologia empregada na constru¢do do artigo foia pesquisa descritiva através da pesquisa
bibliografica, sob abordagem qualitativa.

A finalidade desta pesquisa nio ¢é rotular o humanismo como uma concepgao ou corrente
filoséfica, mas sim trata-lo como atitude, onde prevalece a postura fraterna, autbnoma, critica, dialbgica
no trato com as necessidades intrinsecas e extrinsecas do ser humano.

Por fim, este artigo abordara temas imprescindiveis para a constru¢io de um processo
humanizador. Basicamente debrugar-se-4 sobre as caracteristicas que rotulam a abordagem
humanizadora: o didlogo, a autonomia, a experiencia, criatividade, o afeto e a alteridade. Analisar-se-a como estes

termos se relacionam com a educagio humanizadora como mediadora da aprendizagem.
O QUE E HUMANIZACAO?

O ser humano, como aponta Freire (1969), é o sujeito das consideragdes quando se fala em
humanidade, conceito que nao pode se desvincular dele. “Nao ha possibilidade de dicotomizar homens
do mundo, pois um nio existe sem o outro. O ser humano na concepgio freireana ¢ um ser no mundo
e com o mundo, sujeito e nao meramente objeto”. (ANDRADE, 2015, p. 23).

A humaniza¢io, como movimento intelectual, ¢ decorrente da necessidade de um maior
conhecimento do ser humano, do desenvolvimento de suas capacidades, potencialidades e da valorizagao
da natureza humana. Antes de falar em humanizacao, mais especificamente em educa¢ao humanizada, o
que vem a mente ¢ a palavra dignidade da pessoa humana.

Massau (2014), afirma que ¢é temerario tecer um conceito certo sobre o termo dignidade da pessoa
humana, mas este termo se traduz como uma qualidade “inerente a todo e qualquer ser humano”
(SARLET, 2002, p. 40), inseparavel “irrenunciavel, inalienavel, constituindo elemento que qualifica o ser
humano como tal e dele nao pode ser destacado” (SARLET, 2002, p. 41) e garantindo a liberdade, os
direitos fundamentais e o respeito a condi¢ao de ser humano. Este principio se insere diretamente dentro
das concepgoes humanisticas, seja do humanismo como atitude, seja como corrente filoséfica. Dignidade

da pessoa humana, direitos fundamentais e educa¢ao humanizadora estao intimamente entrelagados.
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O desenvolvimento das concep¢des humanistas tem inicio no final da idade média, ganhando
intensidade no renascimento. “O homem, nesse periodo, adquire novo sfatus na sua propria concepgao
de mundo. Desloca-se para o centro da criagao, mas nao para o centro do universo”. (MASSAU, 2014,
p. 123, grifo do autor).

As concepgdes humanistas tém seu desenvolvimento a partir das considera¢oes sobre dignidade
da pessoa humana. “As bases da concepg¢ao de dignidade humana podem ser remontadas a partir da
Grécia antiga, passando pela época romana, transitando pelo medievo cristianizado, também pelo
Renascimento” (MASSAU, 2014, p. 120, grifo do autor). A partir desse trajeto o ser humano ocupa o
centro de uma “ideologia” que o coloca como objeto ativo, enquanto construtor e transformador de sua
existéncia; passivo, enquanto objeto, aqui empregado no sentido positivo, de investiga¢ao acerca de sua
individualidade, criatividade, autonomia e natureza humana. No renascimento o ser humano se torna,
com mais intensidade, sujeito de uma investigacao com finalidade de chegar a concepgao propria de seu
seft.

A humaniza¢iao em um contexto musical educacional diz respeito a uma abordagem que busca
transformar o ensino verticalizado em uma educagao nao-diretiva que privilegia as potencialidades do
educando; a uma atitude que envolve sensibilidade, solidariedade, compaixao, dialogicidade; como um
processo fundamentado na valoriza¢iao da pessoa humano.

Conceito que anda lado o lado com o conceito de humaniza¢io é o de desumanizagao. A
desumanizagao segundo Oliveira (2015) se revela como a imposi¢ao, depdsito, negagao e a coisificagao.
E comum escolas, pessoas, instituicGes, empresas, educadores negligenciarem as potencialidades, a
liberdade, a autonomia do ser humano, portanto humanizar significaria langar outro olhar sobre as
possibilidades existenciais do ser humano, modifica-las em beneficio do ser, tornando-o consciente de

sua vida.

EDUCACAO HUMANIZADORA E O PROCESSO MUSICAL
HUMANIZADOR

A abordagem humanista foi analisada por Mizukami (1986) em seu livro Ensino: abordagens do processo.
Em relagio a abordagem humanista a autora coloca o professor como um facilitador da aprendizagem.
Mizukami concebe o processo humanizador como nao-diretivo, horizontal — baseado na relagao EU E
TU — e marcado por um processo de avaliagao pré-fixado por autoavaliagao dos alunos. Em sua visao
a escola é um ambiente democratico; o aluno é um ser ativo centro do processo de aprendizagem; O
professor é um facilitador da aprendizagem; o ensino -aprendizagem ¢ produto de personalidades unicas,
em circunstancias unicas, nao-diretivo, centrado no alunoy  avaliacao, como ja foi explicitada, é de acordo

um padrio de avaliagdo pré-fixado por autoavaliagao dos alunos (MIZUKAMI, 1986).
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A educagao humanizadora, enquanto atitude que horizontaliza a agao docente e contribui para a
facilitagao da aprendizagem, é mediadora do processo musical de aprendizagem que envolve professor-
aluno, pois através de sua abordagem, ela propicia um ambiente favoravel ao dialogo, a autonomia, 2a
experiéncia, a criatividade, ao afeto e a alteridade. Nessa mediagdo, a aproximagao entre o que o professor
ensina e o que o aluno sabe ¢ facilitada, pois o ambiente humanizador é o “combustivel” para o
aprendizado alegre, participativo e prazeroso.

Em primeiro lugar, para falar na constru¢ao de um processo musical humanizador é necessario
primeiro abordar a formagao de professores. “ndo podemos falar em educacao humanizadora sem passar
pela questao da formagao de professores, principalmente quando se trata de professores de musica.”
(SEVERINO, 2016, p. 72 grifo meu). Infelizmente os cursos de licenciatura ou de ensino técnico de
musica da atualidade raramente trazem em sua grade curricular a matéria educa¢ao musical e humanizagao
ou puramente humanizagao.

Por vezes professores de musica, licenciados ou nio, sio formados sem a devida atencdo a
necessidade de desenvolvimento de uma pratica pedagogica que resultara em um processo humanizador.

Como afirma Toniolo e Henz, (2007, p. 2 grifo do autor):

[...] muitos professores parecem estar mais preocupados em “vencer conteudos” do que
trabalhar a vida, principalmente a humana na sua complexidade multidimensional, como
o “conteudo” principal, ligando todos os demais saberes e conhecimentos a formagao
e a0 relacionamento humano.

A competéncia basica de um professor, segundo Mizukami (19806, p. 52), é a “habilidade de
compreender-se e compreender os outros”. Lamentavelmente, professores que nao compreendem o
sentido de uma educagao musical humanizadora, ou nio se comprometem com ele, por nio ter se
familiarizado com esses principios, em muitos casos, sio vitimas da auséncia de aten¢ao, no sentido de
perceber o ser humano como “palco” do processo educativo. Dessa forma eles deixam de oportunizar o

desenvolvimento do dialogo, da autonomia, da experiéncia, criatividade, do afeto e da alteridade.

A educagio musical humanizadora “ndo ¢ uma tarefa ficil, mas se for feita com
comprometimento, formara educadores respeitosos, responsaveis e autbnomos, e, por
meio do ensino de musica, poderdo contribuir para a construgio de uma sociedade em
que as relacGes sociais sejam mais sensiveis e humanas.” (SEVERINO, 2016, p. 84).

A humanizag¢ao na educa¢ao musical ndo considera somente este ou aquele ato, mas envolve todo
um processo, em constate mudanga. Em relag¢ido ao professor este processo envolve suas concepgoes de
sensibilidade, solidariedade, compaixao, dialogicidade, a preparagao de sua aula, sua atuagdao docente e a
avaliacdo dos resultados.

Quanto aos alunos envolvem o proprio fazer musical e sua significacdo; seu aprendizado e sua

postura autbnoma; seus sentimentos e respeito a sua dignidade; seus pensamentos e sua postura critica;
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suas potencialidades e limites; o curriculo e sua autoconstrugao; as ag¢oes entendidas como expressao
criativa, critica, colaborativa, autobnoma, altera, comportamental que gera satisfagio de seus anseios e
configura uma educagdo humanizada consigo e com os outros e, por fim, a autoavaliacao, onde o ser
assume a reponsabilidade sobre sua aprendizagem definindo os critérios de avaliagao. Essa relagdao
dialética entre professor e aluno é o que fundamenta o desenvolvimento de um ambiente propicio ao
desenvolvimento das capacidades do ser.

Em uma perspectiva metodoldgica, a educacio (musical) humanizadora parece ser um
procedimento especial, mas conforme Branddo (sem data), nos seus escritos abreviados Série
cultura/educac¢io — 3, “humanizar — criar, conviver e partilhar a construgio solidaria de um mundo justo
e feliz — ¢é educar”.

As concep¢oes de Brandio nao apresentam uma simples exposi¢io, mas uma ampla
contextualizagdo que envolve criatividade, experiéncia, partilha e colaboragdo, alteridade, ou seja,
Brandio nos da uma definicdo resumida do que ¢ humanizar: é educar, com todos os seus
desdobramentos. Esta é a funcdo do professor na educa¢io humanizadora: humanizar as relagdes e
permitir que o ser busque e encontre sua esséncia ontologica.

Em relacao a metodologia nao ha um método objetivo estabelecido. O subjetivismo do professor
ficarda com a tarefa de significar os principios humanizadores aprendidos e transforma-los em praticas
pedagodgicas. Mizukami (19806, p. 53) afirma que “as estratégias instrucionais, nessa proposta, assumem
importancia secundaria. Nao se enfatiza técnica ou método para facilitar a aprendizagem”.

Apesar da abordagem humanista criticar a transmissao de informagoes, o humanismo utiliza as
informagoes de um modo significativo e mutavel, onde as informag¢des podem ser passiveis de criticas,
ressignificagao, substitui¢ao e aperfeicoamento (MIZUKAMI, 1980).

Nao ha uma férmula magica para a educacio musical humanizadora. A educagao musical
humanizadora é uma ‘abordagem’ que envolve a maneira de trabalhar as ferramentas diversas da educagao
musical.

Em segundo lugar, qualquer processo seja musical, cénico, técnico, cientifico, ludico, de ensino
ou aprendizagem tem como elemento principal o ser humano. “Nao pode existir uma teoria pedagogica,
que implica em fins e meios da a¢ao educativa, que esteja isenta de um conceito de homem e mundo”
(FREIRE, 1969, p. 1). Assim também pensava Koellreutter, ao afirmar que “o objetivo maior da
educacao musical é o ser humano”. (BRITO, 2001, p. 18),

O ser humano ¢ o agente e paciente de uma construgao que envolve uma relagio entre ensinar,
aprender e se reconhecer. Segundo Kubo e Botomé (2001) ensinar e aprender sdo expressoes que se
referem ao que o professor faz e as suas consequéncias nos alunos.

Fora de um contexto de educa¢ao humanista o professor é o agente ativo que age, transformando
o aluno em sujeito passivo, coisificado, depositario de conhecimento. Essa visio foi conceituada por

Freire (1996) como concepgao bancaria. Este conceito, de concep¢ao bancaria, é analisado em relagao a
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acao do professor ou sistema de ensino que utiliza aluno como um recipiente que s6 recebe informagoes,
mas nao as significa, transforma ou reflete, sendo objeto ideolégico de um sistema educacional, por
exemplo. “Por vezes, ou quase sempre, para justificar tais atos indiscutivelmente desrespeitosos da
pessoa, busca-se disfarcar seus objetos verdadeiros com explica¢cdes messianicas” (FREIRE, 1969. p. 3).

A educagao musical é um campo de estudos que relaciona o ensino e aprendizagem de musica.
Infelizmente este processo nao esta livre da concepg¢ao bancitia e/ou visio mercadolégica dos processos
educacionais. Essa visdo mercadolégica acontece principalmente quando a educagao musical é tratada
como um produto em detrimento do processo poderoso de constru¢io do conhecimento.

Kater (2004, p. 44) traz o seguinte pensamento: “musica e educagao sao, como sabemos, produtos
da constru¢ao humana, de cuja conjugacao pode resultar uma ferramenta original de formagao, capaz de
promover tanto processos de conhecimento, quanto de autoconhecimento”. Através da fusao desses dois
sistemas, musica e educagao, tem-se um processo poderoso de construgao do ser.

Sob varios aspectos educagao (musical) humanizadora significa um processo que orienta uma
postura e abordagem humanista — entendida como uma proposta que insere professor e aluno numa
relagio horizontal, onde o ser humano ¢é agente de sua transformagdo através de sua vivéncia.
Segundo Pretto e Zitkoski (2016, p. 52) “a educacao necessaria para humanizar (...) é aquela que coloca
no centro de sua proposta pedagdgica o ser humano como sujeito histérico e nado a mercadoria por ele
produzida”.

Contextos educacionais relacionados a musica nao estao livres das amarras da falta de
humanizagio, infelizmente. Brandao (2003, p. 21, apud Oliveira, 2014, p. 28 grifo do autor) “coloca que
uma educagdao que humaniza sobre incertezas, nao pretende criar ‘padrdes de sujeitos’ ou ‘modelos de
pessoas’, pois s6 ¢ humano o que ¢ imprevisivel.” Pode parecer estranho, mas Brandao afirma que a
educacao que humaniza atua sobre incertezas e neste contexto a zncerfeza, a qual o Brandao se refere, se
relaciona com a /iberdade e criatividade, na medida em que possibilita ao ser agir e construir sua historia.

O fragmento de Brandao citado por Oliveira se conecta com as ideias de Freire a respeito do ser
inconcluso ou inacabado. A imprevisibilidade, afirmada por Brandao, é ser sinonimo para essa
inconclusao. Livre de uma educagao sobre padroes rigidos, diretivos e taxativos o homem deixa de ser
um molde, incapaz de expandir sua percep¢ao do mundo ou buscar sua vocagao antolégica. O homem é

o centro do processo humanizador.

Somos um ser por fazer-se; um ser no mundo e com os outros envolvidos num processo
continuo de desenvolvimento intelectual, moral e afetivo. [...]. O processo de conquista
de nossa humanidade nunca esta pronto. Nenhum humano ¢ jamais tudo o que pode
ser. Ha sempre mais a saber, a amar e a fazer. O humano jamais acaba de tornar-se
humano. [...] E a partir desse inacabamento, de sua riqueza existencial e de suas infinitas
possibilidades que a educagdo, fenémeno tipicamente humano, torna-se possivel.
(TROMBETTA; TROMBETTA, 2008, p. 228).
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Em terceiro lugar, tém-se os elementos estruturais: algumas caracteristicas, da educagao musical
humanizadora, embora nao haja uma metodologia estabelecida. Sao elas: o didlogo, a antonomia, a experiencia,
criatividade, o afeto ¢ a alteridade e tudo mais que envolve o processo continuo de desenvolvimento das
potencialidades do ser.

Estes conceitos — que relacionam o educador, o educando e o conhecimento, no que se refere
ao ensino e aprendizagem musical — sdo meios que favorecem o aprendizado musical humanizador de
forma a considerar uma educagao musical ampla e ndo somente como técnica voltada unicamente para
o ensino técnicista - instrumental ou teodrico.

Infelizmente os contextos de educacio musical muitas vezes, erroneamente, se limitam ao
aprendizado do instrumento em detrimento do real sentido da educacio musical humanizadora. A
limitagao ao aprendizado do instrumento — embora haja dialogo, mesmo que unilateral, na construgao
do aprendizado, na relagao pessoal e interpessoal —, nao coloca o ser como agente de seu conhecimento
e sim o transforma em mero reprodutor de teorias ou leitor de partitura, eliminando, em consequéncia
da limitagao de sua autonomia, a criatividade, a experiéncia e sua conscientizagdo em relacdo as suas
potencialidades.

A auséncia de metodologia estruturada, embora nio se enfatize uma metodologia, segundo
Mizukami (1986), tem sido um entrave a consecu¢ao dos objetivos da educagao humanizadora. Mesmo
quando hd um curriculo pautado no “eixo” humanizador, o processo musical humanizador fica a cargo
da subjetividade do educador e se esse educador nao estiver em consonancia com os principios que se
referem ao processo humanizador, pouco se fara em relacio a efetivacao da agao musical humanizadora.

Nao bastam somente afirmagoes teoricas e curriculos humanizadores é necessario que haja
engajamento do professor na facilitagio da aprendizagem horizontal, dominio dos pressupostos
necessarios ao ensino musical humanizador e oportuniza¢ao da compreensio da totalidade e construgao

do ser do educando pelo préprio educando.

ALGUMAS CARACTERISTICAS DA EDUCACAO MEDIADORA DA
APRENDIZAGEM

A seguir serao abordados os conceitos que contribuem para o processo de mediagao da educagao
humanizadora enquanto facilitadora da aprendizagem. Estes conceitos se integram ao processo formando

um todo que contribui para a mediagao que a educa¢ao humanizadora realiza em relagao a aprendizagem.

Dialogo
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Sabe-se que sem dignidade humana o ser humano ¢ coisificado, tendo sua liberdade e autonomia,
condi¢bes proprias de seu ser, aniquiladas. O principio fundamental da educagio humanizadora é o
educando como agente de sua autonomia, liberdade, criatividade, alteridade intera¢do, participagao e
colaboragao, como ja foi afirmado. Para que esse principio seja propiciado ¢ fundamental o didlogo. Para
Freire (1987, p. 45 grifo do autor) didlogo “é esse encontro dos homens, mediatizados pelo mundo, para
pronuncid-los, nao esgotando, portanto, na relagao eu-tu”.

Para Galon et. al (2013) o dialogo insere o professor e aluno dentro de um contexto dialégico onde eles
aprendem e ensinam. Nesse sentido a educa¢ao (musical) humanizadora se revela como um processo que
tem como pratica pedagogica principal o didlogo, meio pelo qual haverd transformacgio do sujeito e
viabilizagdo da comunicagao, humildade e amor. Oliveira (2014, p. 32) interpreta o didlogo como “(...)
sendo a humanizag¢ao a vocagao de homens e mulheres pronunciantes de suas palavras, temos no dialogo
a chave central e fundamental no processo de humanizagao, ou seja, toda pratica educativa humanizadora
parte de processos dialégicos”.

O dialogo, enquanto apoio para a linguagem, se revela nao s6 na comunicag¢ao, mas também
naquilo que Oliveira chamou de discurso musical. O nivel discursivo ¢é a linguagem produzindo sentido
semantico dentro de um didlogo, considerando o contexto geral no qual esta inserido (Oliveira, 2014).

Este nifvel discursivo esta presente dentro do contexto de aprendizagem musical quando os
envolvidos no processo se comunicam entre si. Segundo Oliveira (2014, p. 100). “a compreensao da
musica envolve todos, um ouvindo o outro, estabelecendo comunicabilidade musical”. Isso mostra uma
verdadeira comunicagao entre os executantes, a nfvel de discurso musical, propiciada pelo dialogo. Assim
o dialogo figura como um dos principais elementos facilitadores da aprendizagem em educagao musical
humanizadora, pois é através dela é que serdo viabilizados os contextos de aprendizagem, a experiéncia

e a relacdo com o ser e com mundo.

Autonomia

Figura também no centro do processo, que ¢ a educa¢ao humanizadora, a autononia,

[...] pois seres humanizados opinam, criticam, tomam decisGes, se pronunciam, sao
autonomos. Nesse sentido, uma pratica educativa humanizadora necessariamente estd
comprometida com a construcdo da autonomia dos sujeitos, construcdo que “nao
ocorre em data marcada”, como diria Freire, mas que é um processo. (GALON et al,
2013, p. 04 grifo do autor)

O que seria a autonomia? Lalande (1999, p. 115 apud Zatti 2007, p. 12) define a autonomia como
“a condi¢ao de uma pessoa ou de uma coletividade cultural, que determina ela mesma a lei a qual se

submete”. Essa autonomia no contexto de educacdo (musical) humanizadora se traduz como a
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capacidade que os educandos tém de realizar suas tarefas — fisicamente ou mentalmente — tomar
decisGes baseadas nas informagdes que eles possuem, sem medo de coergao por parte de seus educadores.

Um ambiente que nao proporciona autonomia é um lugar onde prevalece a ignorancia, escassez
de recursos materiais, entende-se também recursos estruturais, mau-caratismo (Zatti, 2007) e recusa em
inserir o ser em um processo de compreensio de sua existéncia.

Zatti (2007, p. 12), nos aponta que “a autonomia exige uma existéncia que nao ¢ de antemao
determinada, a fim de que o sujeito possa exercer o poder de determinar-se”. Este é o corolario da
educacdo (musical) humanizadora: o sujeito como construtor de seus processos, mediante relagao
dial6gica e autbnoma.

Freire (1996) afirma que a autonomia se constréi aos poucos através das decisoes e experiéncias.
Essa autonomia ocorre por meio de um processo, construido continuamente, “que nao ocorre em data
marcada” (FREIRE, 1996, n.p.).

Rressalta-se que essa autonomia nao esta livre da disciplina. “’A disciplina educa para a obediéncia”
Zatti (2007, p. 32). Isso talvez até nos leve a pensar que a obediéncia ganha sentido negativo dentro de
uma educagdo musical humanizadora, mas pelo contrario, Kant (1999, p. 77 grifo do autor) propde dois
tipos de obediéncia: “obediéncia a vontade abso/uta de um governante” e a obediéncia a uma vontade de
um governante reconhecida como razodvel e boa”. A educagio (musical) humanizadora interessa a segunda
definicdo, visto que serd por meio dela que a disciplina, infundida nos alunos, sera significada como
conduta a ser seguida e justificada interiormente, através da autonomia. Essa justificagao, pelo educando,
decorre da autonomia, porque o ser, na educa¢ao musical humanizada, se submete aos principios
estabelecidos por ele mesmo, em respeito ao seu ambiente e seu semelhante.

Seria ingénuo e absurdo supor que niao existem padrdes morais, éticos e disciplinares na educagao
(musical) humanizadora. Autonomia é um principio basilar propiciador da aprendizagem em contextos
de educagiao (musical) humanizadora.

Por fim, ¢ na autonomia que autoconstru¢ao do ser sera propiciada. Essa autoconstrugio, segundo
Mizukami (1986, p. 53), “se fundamenta na tendéncia atualizante do organismo (procura de
autorrealizagio) e na capacidade de regulacio do individuo”. E através da autonomia do ser que a

autoconstru¢ao, mediante facilitagio do professor, contribui para o estabelecimento do ser zais.

Experiéncia

A experiéncia também estd no bojo da educacio musical humanizadora. Bondfa (2002, p. 20)
afirma que a “experiéncia é o que nos passa, 0 que Nos acontece, 0 que Nos toca. Nao o que se passa, Nao
0 que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, 20 mesmo tempo, quase nada
nos acontece”. Bondia restringe o entendimento do conceito de experiéncia as coisas que acontecem

conosco, efetivamente.
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A experiéncia esta presente tanto na educa¢ao musical, quanto na instru¢ao musical, no entanto,
mesmo havendo uma confluéncia em relagiao a educacio e instrugao musical do ser, em um processo
humanizador, a experiéncia deve estar em consonancia com o didlogo, autonomia, colaboragao, criatividade e
afeto. Nela estes termos sao interdependentes.

Kant (1999, p. 28 grifo do autor) deixa claro que “a educagio (...) nao deve ser puramente mecanica
e nem se fundar no raciocinio puro, mas deve apoiar-se em principios e guiar-se pela experiéncia”. Dessa
forma mesmo se o assunto fosse instru¢ao musical, ainda assim haveria de se aplicar os principios
humanizadores, no que refere a experiéncia, para amenizar a fadiga da exigéncia de aprendizado técnico-
instrumental, muitas vezes estitico e automatico, com prejuizo a dinamica que ¢é exigida pela
aprendizagem.

A experiéncia, por vezes, fica condicionada a quantidade de informacio, tempo de pratica,
trabalho e etc. Mas nem tudo é experiéncia, Bondia apresenta quatro impedimentos a ela: Primeiro o
excesso de informacio, pois segundo ele “informacio nio é experiéncia” (BONDIA, 2002, p. 21).
Segundo o excesso de opiniao, pois ter opiniao nao significa viver o processo. Terceiro a falta de tempo,
pois a dinamica mundana faz com que as coisas acontecam instantaneamente sem uma ‘‘conexao
significativa entre os acontecimentos” (BONDIA, 2002, p. 23). Quarto e tltimo: excesso de trabalho.
Trabalhar pode gerar experiéncia, mas nao o excesso dele. “Em outras palavras, a experiéncia se faz
escassa em praticas educativas automaticas, depositarias, praticas que, pela falta de tempo, nao possibilita
o dialogo, a convivéncia, o pensar devagar e coletivo” (OLIVEIRA, 2014, p. 33).

Por fim, Oliveira (2014) esclarece que a educagdo musical precisa envolver o educando em ag¢oes
que gerem experiéncias musicais. Oliveira (2014) afirma que muitas vezes essa experiéncia é anulada
quando um conteudo programatico é excessivo ou inexistente, quando ha exigéncia de cumprimento
excessivo de calendarios, datas comemorativas e informagdes técnico-musicais e quando o foco das aulas
de educagiao musical sao o produto musical, estatico e automatico, em detrimento do processo musical,
dinamico e consciencioso,

Observagao oportuna surge: a experiéncia nao ¢ propiciada em qualquer contextor Infelizmente,
nao. Contextos onde a educagiao é um produto em detrimento do processo, onde o ser é depositario,
competidor educacional ndo geram uma experincia efetiva, pois ela, assim como os outros elementos,
citados aqui como principios, sao anulados, porque o importante ¢ a carreira de sucesso do competidor

educacional, por exemplo.
Criatividade

“Por forca da sua inconclusio, o homem possui um impeto criador. A educagao se torna mais
interessante quanto mais desenvolve este impeto ontolégico de criar” (ANDRADE, 2015, p. 20).

A criatividade, conceito que envolve o termo criar, no sentido de “tirar do nada, transformar, (...),
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inventar, produzir” (BUENO, 1996 p. 172), é uma ag¢ao capaz de modificar o ambiente social e a nos
mesmos, na medida em que se precisa criar, organizar e transformar nossa existéncia, as coisas que nos
sao apresentadas e até mesmo a sociedade.

“A criatividade ¢ desencadeada pela necessidade de resolvermos questoes problematicas. Nesse
processo a curiosidade ¢ fundamental no ato de criar, pois ela traz inquietagao, indagagao, busca de
respostas, fazendo parte de um fenomeno vital do ser humano” (GALON, 2015, p. 39).

A criatividade é expressao do subjetivismo humano quando o ser se expressa sem regras, padroes
ou exigéncias, movidos, muitas vezes, pela necessidade de conhecer a diversidade ou transformar suas
atividades. Nesse sentido Galon (20106), ao discorrer sobre Fayga Ostrower, afirma que Ostrower
considera a criatividade como um atributo, inerente ao ser humano, disponivel a todos as pessoas,
contrastando com a visao de que ela é privilégio dos mais talentosos. Ainda segundo Galon (2015) “a
criagao nao se reduz somente a criagao artistica, mas também aos demais fazeres que integram a vida dos
seres humanos”.

Segundo Alencar e Fleith (2003), o fator mais propiciador da criatividade é o novo, a novidade, a
solu¢do para uma necessidade. Um dos principais beneficios da criatividade para o ser humano ¢é
favorecer e incentivar a subjetividade, a autonomia, a experiéncia quando o ser se expressa através de sua
vontade e caracteristicas proprias, movido por um ambiente propiciador de suas potencialidades, um

ambiente humanizador.

Afeto

No processo de educagao musical humanizado ¢ de suma importancia o afeto, entendido também
como amor. “O amor ¢ uma atividade, e nao um afeto passivo. (...). O carater ativo do amor pode ser
descrito afirmando-se que o amor, antes de tudo, consiste em dar, e ndo em receber”. (FROMM 19806, p.
44). Essa visao de Fromm se conecta com as concepgdes de Freire (1996) quando este discorre sobre
educaciao bancaria. Dar e nao ser depositario. Esse dar desconsidera a ideia de perda, de abandono, de
privacdo e se insere dentro de uma perspectiva positiva, onde dar revela vitaliciedade e alegria (FROMM,
1986). Esse ¢ um dos “eixos” da educagdo musical humanizadora: elevar o carater do ser, fazendo-o
perceber que, através de seu desenvolvimento individual e coletivo, ele contribui com uma sociedade
mais equilibrada e justa, através da partilha e do dar.

O amor, como afeto, esta relacionado a dimensao psicolégica. Em uma educagao tradicional nao
ha énfase na dimensao psicologica do ser humano, pois o que o educando sente, seu afeto, nao importa.
O que importa em um contexto desumanizado é o aprendizado automatico e estatico, a reprodugao e a
recep¢ao de conteudo. O humanismo como abordagem pretende, justamente, integrar todas as
dimensoes do ser humano. Ao contrario da abordagem tradicionalista, ele ndo pretende deixar de lado

nenhuma dimensao do ser humano.
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Para Spagolla (Sem data) os alunos vao a escola levando todas as suas emog¢des e seus sentimentos,
buscando muitas vezes uma relagao afetuosa no trato com seus conflitos académicos e pessoais. Assim
como Spagolla, Nascimento e Ghiggi (2012) acreditam que os sentimentos, as emogoes ¢ desejos, dentre
outros, se integram ao curriculo escolar.

Para Mizukami (1986) o fendémeno educativo possui multiplos aspectos. Esse fenomeno
comporta 0s aspectos cognitivos, culturais, emocionais e técnicos.

O curriculo escolar nio ¢ feito somente de conteudos programaticos. Desse modo cabe a educagao
(musical) humanizadora administrar o “espaco” onde essa afetividade encontrara um lugar seguro,
compreensivo e solidario.

E especialmente importante que o amor, como afeto, guie as acdes de aprendizagem, pois as
relagoes afetivas entre professores e alunos contribuem para um processo educativo musical humanizador

mais significativo.
Alteridade

A tltima caracteristica da educagdao (musical) humanizadora que se alia ao dialogo, a autonomia,
experiéncia, criatividade, ao afeto é a alteridade. A alteridade ¢ um dos conceitos mais importantes quando
se pensa em educacao (musical) humanizadora, pois é através dele que o ser, respeitando o outro, se torna
reflexo dele, com as mesmas potencialidades e possibilidades. O ser como objeto, além de se fazer
depdsito, tem sua alteridade transformada em individualismo. O individualismo é o termo antagonico da
alteridade.

Infelizmente vive-se cada vez mais numa sociedade individualista. Faz imperioso, para melhor

compreensao, definir o termo alteridade. Amaral (2007, p. 07 grifo do autor) assim a define:

O conceito de alteridade foi formulado por Emanuel Lévinas (1906-1995). Para ele, a
alteridade baseia-se na constante constatacdo das diferencas que estabeleco entre mim
e o outro e consiste em conferir a0 outro uma existéncia como sujeito, de modo que ele
nao se constitua num objeto para mim.

A alteridade é uma “via de mao dupla”, pois envolve tanto o professor —, despido da arrogancia
suprema, que nao se julga ser o gue tudo sabe € o aluno nada sabe—; quanto o aluno que —, livre de conceitos
como intolerancia, preconceitos, estere6tipos negativos —, se abre a percepg¢ao do outro, gerando uma
relagao equitativa.

Segundo Amaral (2007) a auséncia de alteridade produz estigma, interpretado como
desqualificagdao de alguma caracteristica do outro por alguém que se considera normal.

Contextos de educa¢ao musical humanizadora devem proporcionar a alteridade. A forma mais eficaz

para proporciona-la ¢é através da relacao dialogica, que é o didlogo em agao, pois, segundo Oliveira (2014,
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p. 32), “no didlogo um e outro se constroem mutuamente”. No entanto, a inica forma de percep¢ao da
alteridade do outro nao é somente o dialogo, mas como ele permite a conexao com o outro, é canal mais

eficaz para percebé-la e desenvolvé-la. Em conclusao,

[..] o didlogo com o outro, a compreensio do discurso do outro, a experiéncia
juntamente com o outro, a autonomia que nos leva ao reconhecimento da alteridade do
outro, a producao cultural, nos levam a um processo intersubjetivo onde esse encontro,
o outro e eu, ndo seja simplesmente o encontro de consciéncias, mas a prépria
constituicdo das consciéncias, a plenitude da conscientizagdo” (OLIVEIRA, 2014, p.
37).

CONSIDERACOES FINAIS

Apbs a exposicao destes termos a pergunta que se formula é: como a educagao (musical)
humanizadora sera mediadora para a aprendizagem musical? Esses elementos, conceituados como
caracteristicas da educag¢ao humanizadora, seja em contextos musicais ou “normais”, deveriam orientar
qualquer processo educativo, no entanto, nao ¢é isso que se percebe, comumente, nessa educagdao
tradicional, verticalizada.

Cada vez mais se depara com uma educag¢ao que negligencia as caracteristicas de uma educagao
(musical) humanizadora. No lugar de humanizac¢io, desumanizacio; de autonomia, imposi¢ao; de
liberdade, coisificagao; da alteridade, individualismo; de criatividade, o ser como depdsito.

Ao proporcionar as caracteristicas mencionadas neste artigo a mediagao entre educac¢ao (musical)
humanizadora e aprendizagem ¢é propiciada, pois o ambiente humanizador, de forma geral, contribuira
para um aprendizado alegre, participativo, coletivo e prazeroso. Mas ndo somente isso: através dela o ser
se torna consciente, dinamico e se transforma continuamente, pois a humaniza¢ao como atitude é um
processo continuo de construg¢ao de uma abordagem com finalidade de dar forma a subjetividade do
outro na constru¢ao de seu ser, na promog¢ao de uma educagdo participativa, colaborativa e horizontal,
afirmando, através da mediacio do professor, o ser como a agente de seus processos educacionais,
musicais, sociais e mentais.

O ponto mais importante em relagdo a educag¢ao (musical) humanizadora como mediadora do
processo de ensino-aprendizagem ¢é o favorecimento dos valores objetivos da educa¢iao dentro de uma
perspectiva holistica, onde o ser toma consciéncia do processo educacional e contribuiu para sua
formacao social e individual.

Somente uma educagio com foco diverso do conteudismo metodolégico que permeia a
sociedade pode contribuir para uma formagio ampla do ser humano, seja em relagio a aprendizagem
musical, seja em contextos educacionais diversos.

A educagao (musical) humanizadora, como mediadora, atuara conectando os educandos e os

educadores. Refiro-me aqui, ndo a conexao entre as partes, mas a conexao entre os proprios educandos
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e, inevitavelmente, a conexao horizontalizada com os educadores. Nesse sentido a educacao musical
humanizadora é um principio fundamental para o estabelecimento, para a modificagao e valorizagao das
relacbes entre os seres humanos.

E sabido que embora ainda nido haja politicas humanizadoras, formalmente estabelecidas,
voltadas a educacao musical, cada vez mais vé-se pesquisas, estudos e agdes praticas sendo realizadas na
tentativa de aproximar os objetivos da educa¢ao musical com a humanizagao para a efetiva mediagao
entre educa¢ao musical e humanizacao.

Infelizmente essa caréncia de politicas humanizadoras formais e de uma metodologia objetiva é
um entrave a difusdo, ao estabelecimento e a consecu¢ao de politicas publicas que versam sobre
humanizac¢do. Para fins de esclarecimento essa metodologia humanizadora seria entendida como a
definicao dos elementos humanistas, ajuste do curriculo e dos processos pedagogicos aos pressupostos
da educagiao humanizadora.

Observagao pertinente é a de que a sociedade atual ndo se preocupa em significar o termo
humanizagao, por estar em sua zona de conforto. Inserir-se dentro de um processo musical humanizador
¢ lancar mao de esfor¢os continuos e incansaveis na busca pelo atendimento das necessidades individuais
e coletivas dos educandos.

O presente artigo trouxe dados relevantes para os educadores e para educandos, pois através deste
estudo pode-se observar o quanto a educagao musical humanizadora contribui para a formacao integral
do ser.

O primeiro aspecto em destaque na constru¢ao do processo humanizador é a formagao e atuagao
docente. Professores sem comprometimento com o processo humanizador podem ser resultado de
formagao deficiente ou de desconhecimentos dos pressupostos humanizadores.

O segundo ¢ o ser humano como centro do processo educativo. Reitera-se que nao pode existir
uma ag¢ao educativa ou qualquer processo sem que o ser humano seja sujeito do processo.

O terceiro sdo as caracteristicas a serem propiciadas: o didlogo, a antonomia, a experiéncia, criatividade,
0 afeto e a alteridade.

As caracteristicas naos e esgotam com o dialogo, a autonomia, a experiéncia, criatividade, o afeto
e a alteridade. Esses sdo os pilares da educagao humanizadora, mas nao basta que os educadores atuem
sobre 0 manto dessas caracteristicas. F necessario que haja ajustes no curriculo, transformacio de
processos pedagdgicos e principalmente de comprometimento, por partes dos evolvidos — educandos,
ambiente, educadores — com o aprendizado que propicie o desenvolvimento integral do ser e, por parte
dos educandos, com o compromisso e responsabilidade de ser sujeito de seu aprendizado.

Por fim, o trabalho com educagio musical humanizadora contribui para a conscientizagao,
criagao, analise critica, recriagoes e ressignificacao de pegas musicais. Através de um processo de musica

humanizadora o professor guia o aluno a percepgao de que é preciso estabelecer um didlogo, ser
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autbnomo, gerir a propria experiéncia e criatividade, agir com afeto e alteridade, criar e buscar novas
formas de organizagao.

A conscientiza¢ao se da a medida que o aluno percebe que a forma fixa, imutavel pode servir de
objeto para novas abordagens. O aluno entende, através de sua experiéncia, que quanto mais ele da
expressao a sua autonomia, mais ele se torna independente, legitima sua atuagao, sua capacidade de
iniciativa e se liberta de conceitos rigidos que limitam atuagdes autenticas e originais. Quanto mais ele se
torna independente, através do dialogo, da autonomia, da experiéncia, da criatividade, do afeto e da
alteridade, mais ele atua sem intervenc¢ao do professor.

Através da compreensio e vivencia de um processo mais humano, a educa¢do musical
humanizadora se estende a vida dos educandos transformando-os em seres mais conscientes, criticos e
preparados para lidar com a complexidade de sua existéncia. “Uma pratica educativa humanizadora é
aquela que pautada no didlogo, na autonomia, na alteridade, na amorosidade, seja conscientizadora e
libertadora” (GALON et al, 2013, p. 04).

Humanizar, musicalmente, é permitir que o aluno, em sua experiéncia estética musical ou
instrumental, contribua com a constru¢ao de um conhecimento que favoreca o seu desenvolvimento

pessoal e social.
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FILOSOFIA DA MUSICA SCHOPENHAUERIANA: CIENCIA E
METAFISICA

Sidnei de Oliveira’

RESUMO

O filésofo Arthur Schopenhauer apresentou em sua filosofia, especialmente na hierarquia das artes, no
terceiro livro de Die Welt als Wille und Vorstellung (O mundo como vontade e representagao), uma
filosofia que coloca a musica como arte suprema. Além da metaffsica anunciada em sua obra, ¢é
interessante notar que, diferentemente das outras artes, a musica precisava de algo mais para ser inserido
em sua filosofia da vontade, a saber, os graus dos intervalos que compoem a harmonia musical, ou seja,
os numeros. Assim, é possivel dizer que a ciéncia dos nimeros esta presente na filosofia da musica de
Schopenhauer, bem como na metafisica da vontade e sua manifestagao no mundo. Neste artigo, pretendo
mostrar que os numeros usados por Schopenhauer e a objetivagao da vontade sio a0 mesmo tempo
ciéncia e metafisica.

Palavras-chave: Arte, metafisica, musica, Schopenhauer, ciéncia.

ABSTRACT

The philosopher Arthur Schopenhauer presented in his philosophy, especially in the hierarchy of the arts
in the third book of Die Welt als Wille und Vorstellung (The world as will and representation), a
philosophy that places music as the supreme art. In addition to the metaphysics announced in his work,
it is interesting to note that, unlike the other arts, music needed something more to be inserted in its
philosophy of the will, namely, he degrees of the intervals that composes musical harmony, that is, the
numbers. Thus it is possible to say that the science of numbers is present in Schopenhauer's philosophy
of music, as well as the metaphysics of the will and its manifestation in the world. In this article I intend
to show that the numbers used by Schopenhauer and the objectification of the will is both science and
metaphysics.

Keywords: Art, metaphysics, music, Schopenhauer, science.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Na segunda metade do século XVIII, especificamente na Alemanha e entre os anos de 1760 e
1780, um movimento de grande importancia para a discussao sobre as artes teve sua relevancia, pois esta
manifestacao estética e intelectual reverberou também no século XIX. Grandes nomes fizeram parte
deste acontecimento histéria, eis alguns dos principais representantes: Herder, Goethe, Schiller, Ludwig
Tieck, entre outros, sendo estes os principais personagens na esfera da literatura, ja por parte da musica
¢ possivel citar Haydn, Mozart e Carl Philipp Emanuel Bach. O movimento a que me refiro, intitulado
Sturm und Drang (Tempestade e Impeto), foi, sem sombra de ddvidas, um direcionamento significativo
para o discurso estético desenvolvido por pensadores e criticos do século XIX. Nas palavras de

Kohlschmidt se torna mais explicito a linha de raciocinio que pretendo expor nesta breve introdugao:

O racionalismo conferiu uma precisio e capacidade de diferenciacdo intelectual e
abstracdo impossiveis ao Barroco. O pietismo, por outro lado, encontrou no impeto
religioso tido préprio deste movimento uma forca direta de expressio, deixando
facilmente atras de si o cardter subjetivo e mistico do Barroco [...| Fantasia, Natureza,
Amor, Amizade, Patria recebem assim feicdo mais real, mais verossimil e mais
convincente do que antes, embora os motivos nao sejam sempre originais. A paixao
passa a influenciar os temas |[...] os entusiastas da Amizade e da Arte podiam observar e
estudar o fendmeno da dilaceracio na vida do génio poético, de maneira bem mais
intensa do que eles proprios o representavam [...] O génio significa originalidade,
origem, espontaneidade. Na qualidade de atributos positivos, os sindnimos ou quase
sinbnimos “feroz, sensual, forte, vital, ativo, sensivel, poderoso” adquirem um novo
significado. Designam a for¢a do génio [...] A canc¢do popular vem a ser ilustragao central
da ideia de genialidade. Com isto também o “povo” se torna o portador da originalidade,
pura e simplesmente, e sua fungdo de motivador é selada, a partir do Go6tz von
Berlichingen até o Romantismo (KOHLSCHMIDT , 1967, p.221-227).

E perceptivel que os vocabulos mencionados por Kohlschmidt receberam no século XIX uma
expressao consideravel, uma vez que a fundamentagdo tedrica para sustentar uma nova filosofia, bem
como uma nova critica estética, teve que ser repensado e apresentado de outra forma. Na citagdo acima,
a literatura possui destaque maior devido o movimento Sturm und Drang ter iniciado por escritores, em
especial na cidade de Weimar, porém o tema trouxe outras areas artisticas e mantendo sua devida
importancia em niveis diferentes na esfera das artes em geral.

O filésofo Arthur Schopenhauer foi apenas um, dos varios pensadores e criticos, que foi
influenciado pelo Sturm und Drang, mesmo nao mencionando o movimento de maneira explicita em sua
filosofia, pois a discussao estava inerente ao seu perfodo. Na veeméncia da discussio estética,
Schopenhauer apresentou no terceiro livro de sua obra magna intitulada Die Welt als Wille und

Vorstellung (O mundo como vontade e representa¢do), uma hierarquia que servia para separar as artes
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em diversos patamares, sendo tal hierarquia firmada a partir da tese central de sua filosofia, isto ¢, a
vontade como representacao e manifestagdo no mundo fenoménico. Com base na maneira de como a
vontade se manifesta no mundo, ou seja, como os graus de objetivagao da vontade é apresentado,
também é, segundo Schopenhauer, uma forma de identificar a hierarquia entre as artes. Diferente das
demais artes que se encontram no ambito metafisico, é possivel analisar a musica, pelo menos na filosofia

schopenhaueriana, pelo viés metafisico e, como veremos, também na esfera da ciéncia.

OS GRAUS DE OBJETIVACAO E AS ARTES

O conceito de vontade, segundo a filosofia de Arthur Schopenhauer, se pudéssemos estabelecer
em poucas palavras, seria o impulso cego que rege o universo. A forma com que esta vontade se manifesta
se da através do que ele nomeou de objetivagiao da vontade, sendo esta objetivacao dividida em graus,

visto que sua autenticidade pode ser, conforme a teoria schopenhaueriana, “comensurada

>
metafisicamente”. Os graus de objetivagao ¢ exatamente as ideias de Platdo, ou seja, a capacidade de
distinguir e alcangar o que seria o original. Schopenhauer entende a ideia como sendo “cada fixo e
determinante grau de objetivacio da vontade, contanto que ele ¢ a coisa-em-si e portanto, estranha a
multiplicidade, que os graus comportam as coisas individuais, no entanto, como suas formas eternas ou
modelo de imagem” (Schopenhauer, 1960, p. 195).

Sendo a vontade a sustentagao filoséfica de Schopenhauer, as artes ndo poderiam ser concebidas
e entendidas de outra forma, ou seja, as artes em geral, sao na verdade, a manifestagdo da vontade a partir
do grau de objetivagdo da vontade correspondente, assim como acontece em tudo de acordo com a
filosofia schopenhaueriana. A pergunta a ser feita, uma vez que se faz necessario firmar tal filosofia:
Como inserir o grau de objetivagao correto em cada arte? Para Schopenhauer, a Gnica saida se deu através
da metafisica, mas ¢ possivel identificar, em algumas das artes que ele menciona em seu livro Die Welt
als Wille und Vorstellung, que a ciéncia dos numeros esta presente, seja diretamente ou indiretamente,
porém o filésofo nao seguiu por este caminho.

O fato de Schopenhauer nao mencionar na hierarquia das artes a ciéncia como base argumentativa
¢ um tanto Obvio, ndo seria possivel, pelo menos como ele discorreu, mostrar cientificamente a
matematica numérica em todas as artes expostas no III Livro. Deixo explicito que ha a possibilidade de
extrair a ciéncia dos nimeros nos exemplos utilizados por Schopenhauer, porém na forma em que ele
apresentou, isto ¢, metafisicamente, nao ha necessidade. Para melhor compreensao, trago apenas um dos

exemplos empregados pelo filésofo, a saber, a arquitetura .

Assim, minha afirmac¢do de que a finalidade estética da arquitetura ndo é outra, sendo
trazer a clareza de algumas dessas ideias, que sao os nfveis mais baixos da objetidade da
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vontade, a saber, gravidade, coesdo, rigidez, dureza, estas, qualidades gerais da pedra,
esta primeira, mais simples, a visibilidade abafada da vontade, esses se assemelham aos
sons baixos/base da natureza, e entio, novamente ao lado desses, serve de revelagio da
natureza da luz, que em muitos aspectos, em oposicao, ¢ designada qualidades ou ideias.
A primeira destas designadas ideias. Enquanto a arquitetura revelara o mesmo, deve
colocar tal atividade e novamente para alcanga-la ela deve provocar uma mesma luta.
Pois ja nesses graus mais baixos da objetidade da vontade vemos sua esséncia revelar-
se em discordia e luta, o que nos graus mais elevados se mostra ainda mais claro.
Portanto, agora, o verdadeiro tema estético da bela arquitetura é a luta entre gravidade
e rigidez: este é de fato o seu unico tema estético, tao variado ela o tratou: sua tarefa é,
precisamente, deixar evidenciar aquela luta diversa de maneira clara
(SCHOPENHAUER, 1985, p. 123).

Schopenhauer mostra na citagdo acima o que caracteriza a beleza na arquitetura, a saber, sua forca
indestrutivel confrontando a si mesma pelo viés que a evidencia em sua forma — sua estrutura. Por ser
uma constru¢ao de materiais que através do artista ganhou sua forma e ali permaneceu na natureza, por
vezes, esta beleza ¢ passada despercebida, o sujeito nao reconhece tal obra como belo. Isso acontece por
se tratar de uma contemplagdo pura, ou seja, necessita que o individuo esteja disposto a buscar a beleza
mesmo onde a vontade se manifestou com o grau minimo, o grau mais baixo de sua objetivag¢ao. Quanto
maior a ousadia do artista, maior ¢ a possibilidade de apreender a beleza da arquitetura. Deslocando-nos
para os dias de hoje, ndo ¢é dificil lembrar de constru¢bes monstruosas que parecem realmente estar
pleiteando contra a gravidade a todo instante. O gigantesco peso que fica suspenso em algumas das
construgoes arquitetonicas nos faz pensar e buscar os pontos de sustentagao, Schopenhauer menciona
em Die Welt als Wille und Vorstellung, assim como em Metaphysik des Schonen um exemplo que nos
auxilia para tal compreensdo, “a abobada deve sustentar a si propria, a rigidez e a gravidade lutam
imediatamente por toda parte: apenas por meio de sua base, ou por meio de pilares em que esta, ela pode
pressionar a terra e assim por diante em todas as partes de um belo edificio” (Schopenhauer, 1985, p.
126). Devemos, porém, perceber que a beleza exterior é um aspecto que chama a atengao do
contemplador, mas na arquitetura, o jogo em questao da beleza estética esta justamente em sua rigidez,
sua forca e dureza para suportar a gravidade. Com isso, um edificio possui sua beleza no interior da sua
constru¢ao, onde o contemplador ndo a vé diretamente, a nao ser que fizesse uma reflexao sobre como
se deu a jun¢do de todo o material para a construgao, mas isso nao faz parte do estado estético, o
raciocinio niao deve ser posto em questio no momento da contemplacao estética. A grandeza, isto ¢, o
tamanho da obra, é outra questao que torna possivel o sublime quando o sujeito a contempla. Segundo
Schopenhauer, a pequenez do individuo diante a arte é um sintoma do sublime e neste momento, o
estado de puro conhecimento é obtido. Pois bem, a maneira com que o filésofo explana sua filosofia é
cristalina para que a vontade seja o centro de sua tese. Agora, se pensarmos de maneira cientifica, ou seja,
a partir da matematica e de seus nimeros cientificos, a arquitetura se faz sustentavel enquanto ciéncia e
arte que depende dos calculos para se formar. Os angulos, o desenho e a forma geométrica, o

dimensionamento de forgas, o calculo das areas, tal como da propria altura e sua sustentagao. Tudo isso
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¢ feito a partir de teorias matematicas que envolve a ciéncia dos numeros, que, em outras palavras, nao
divergente da vontade schopenhaueriana, também pode alcangar o mesmo objetivo de belo e sublime no
espectador diante a arquitetura, na genialidade do arquiteto artista, na natureza construida e desenvolvida
para seu fim.

Em paralelo a questio cientifica discorrida acima, trago as palavras do matematico e filésofo
Bertrand Russell para nos auxiliar em uma breve analogia a partir da beleza da matematica, ou seja, como

¢ apreendida a matematica na razao logica:

A matematica, vista corretamente, possui nao apenas beleza completa, mas também
suprema - uma beleza fria e austera, como a da escultura, sem apelo a qualquer parte de
nossa natureza mais fraca, sem os belos ornamentos da pintura ou da musica, ainda que
sublimemente pura e capaz de uma perfeicao severa, como somente a melhor arte pode
mostrar. O verdadeiro espirito do prazer, da exaltagdo, dos sentidos de ser mais que o
homem, o critério de exceléncia mais alto, pode ser encontrado tanto na matematica
quanto na poesia. O que é melhor na matematica merece nio apenas ser aprendido
como uma tarefa, mas ser assimilado como parte do pensamento diario e trazido de
novo e de novo a mente com encorajamento sempre renovado |[...] A caracterfstica por
exceléncia da matematica é apenas ser encontrada onde o raciocinio é rigidamente
logico: as regras da logica sdo para a matemdtica O que as estruturas sao para a
arquitetura (RUSSELL, 1993, p. 86).

A CIENCIA DOS NUMEROS E A METAFISICA DA MUSICA

Quando nos deparamos com escritos e pesquisas sobre musica, em especial a musica absoluta, é
perceptivel a dificuldade que determinados pesquisadores e pensadores tiveram ao aborda-la, pois
diferente das demais artes, a musica é composta por sons, ou seja, percebida por ondas sonoras e nao
pelo globo ocular. Até mesmo a partitura, Gnico meio visual e “musical”’, ndo condiz exatamente com a
execuc¢ao da obra que o compositor compos e gostaria que fosse executada. Logo, é imprescindivel que
o pesquisador tenha um conhecimento amplo ao discorrer sobre a musica. Este conhecimento da arte
especifica também deve ser considerado ao dissertar sobre as demais artes, mas como ja mencionado,
por ser uma arte sonora e nao visual, a musica merece um cuidado meticuloso.

Diferente das demais artes em geral, que sao apenas copias da ideia, para Schopenhauer a musica
seria a copia imediata da propria vontade, por essa razao o filésofo excluiu a musica do quadro que
compde a hierarquia das artes em seu III Livro. Mas ainda assim, o conceito se encontra somente na
esfera da metafisica da arte, pois a filosofia é a base que sustenta a teoria schopenhaueriana, nao a musica
em si. Quando o filésofo discorre sobre a musica absoluta de fato, é evidente que a metafisica se faz
compreendida anteriormente da propria musica, pois os elementos utilizados sdo apenas pontos
especificos que fazem parte da histéria da musica, em especial, dos conceitos que fundamentam a
harmonia musical. Para os conhecedores de musica, bem como das regras de harmonia e de contraponto,

0s numeros matematicos que compoe os intervalos musicais sao simples e ébvios, pois a ciéncia na arte
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musical se da pela prépria matematica. Schopenhauer, enquanto filésofo, traz, meramente para o seu
discurso filoséfico, conceitos que estao mais proéximos de sua filosofia, além de serem mais adjacentes ao
seu proprio conhecimento.

Segue a passagem em que Schopenhauer expde os graus de objetivagao em comparagao as quatro

vozes da harmonia musical:

As quatro vozes de toda harmonia, portanto, o baixo, tenot, contrato e soprano, ou,
tom fundamental, terca, quinta e oitava correspondem as quatro grada¢des na ordem
dos seres, logo, o reino mineral, o vegetal e o animal e humano. Isso recebe ainda uma
vistosa confirmagdo no principio musical de que o baixo deva permanecer em uma
distancia maior entre as trés vozes superiores, do que elas entre si; tal que ele possa
aproximar-se delas nunca mais do que uma oitava, na maior parte das vezes permanece
mais abaixo, pelo qual, na regra a trfade tem seu lugar na terceira oitava da fundamental.
Consequentemente, o efeito da harmonia larga, onde o baixo fica distante, é muito mais
poderoso e belo do que a harmonia estreita, onde foi introduzida sé por causa do
alcance limitado dos instrumentos (SCHOPENHAUER, 1960, p. 573-574).

A teoria musical que Schopenhauer toma como exemplo, basicamente ¢ a da separacao das vozes
em comparagio aos graus de objetivacio em cada altura e intervalo. E interessante observar a distancia
que o filésofo propde entre o baixo e as demais notas que formam o acorde para este mesmo acorde ser
entendido como perfeito. Porém, ele mesmo afirmou a capacidade de extensao de cada instrumento, uma
vez que nem todos possuem uma extensao de trés oitavas na formagao de um acorde, quando muito esta
extensao mencionada equivale a distancia da nota mais grave a mais aguda de determinados instrumentos.
Devemos levar em consideracdo esta formagao, a saber, as vozes sendo postas nos graus que formam
um acorde, que, em um determinado numero de instrumentos, no caso de uma orquestra ou grupo de
camara, ¢ possivel trabalhar entre os instrumentos tais distancias nas notas que formam o acorde perfeito.
Caso o leitor da obra de Schopenhauer nao se preocupe em ir além da filosofia e da metafisica proposta
pelo filésofo, este mesmo leitor ndo ira perceber que o que realmente amalgama a mdusica com a
objetiva¢ao da vontade schopenhaueriana ¢é a distancia intervalar, ou seja, a distancia matematica existente
na harmonia, uma vez que os graus que formam um determinado acorde ¢ puramente uma longiquidade
numérica. Em outras palavras, a matematica sempre esteve presente na harmonia desde que se pensou o
acorde como notas sobrepostas, isto é, como conhecemos hoje, em intervalos matematicos que desigham
a formagao do acorde e sua trfade ou tétrade, seja ela maior, menor, diminuta ou aumentada.

O reconhecimento de intervalos, acordes, cadéncias e modula¢oes sdo realizados nos estudos de
musica de duas maneiras. Primeiro, estudando teoria e a compreendendo através de analises de partitura;
segundo, ouvindo as sensagoes intervalares das notas musicais, das notas individuais e em grupos, no
caso, reconhecendo o som da harmonia gerada. Para os leitores de partituras, assim como aqueles que
conhecem teoria musical, a “visualizagao” da musica no pentagrama facilita a compreensao da obra, a
interpretagdo e as alteracGes que o compositor realizou durante sua criagao, a saber, sua forma, estrutura,

tonalidade, entre outros aspectos pertencentes a linguagem musical. Logo, é possivel identificar todas
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essas referéncias sobre a obra sem precisar ouvir o trecho musical, isto é, a partir da matematica presente
na escrita musical. Mesmo assim, o efeito sonoro é a unica forma de apreender a musica, ou seja, de
compreendermos do que é capaz de realizar e qual sensagdo a musica ocasiona no sujeito. Em outras
palavras, a uniao destes dois recursos seria a melhor forma de entender e “sentir” a obra musical.

Outra relagaio que Schopenhauer realiza com a mdusica em analogia aos reinos, ou seja,
classificados dentro de cada grau de objetivagao, ¢ a parte audivel de cada intervalo e sua oitava dentro
do tom fundamental. Por exemplo, o fato de um som grave nao alcangar sua sonoridade, pelo menos em
relagdo ao som mais agudo, quando é tocado por um instrumento que pertence a esta tessitura sonora.
Os instrumentos graves sao, na maioria das vezes e, quando inseridos em grupos, instrumentos de
sustenta¢do sonora com notas longas; uma frase musical muito rapida nao é perceptivel mesmo quando
executada perfeitamente, pois o grave nao soa tao nitidamente quanto a um som agudo. Por esta razio,
quanto mais as notas musicais sio executadas em uma regiao aguda, mais audivel é o seu som, assim
como sua execugao. Basta tomarmos como exemplo um quarteto de cordas, onde a tessitura musical de
cada instrumento, isto é, o Violoncelo, a Viola e os dois Violinos, permite a compreensao do que
Schopenhauer menciona. Para melhor compreensao de sua teoria filoséfica, Schopenhauer utiliza como
exemplo um grupo de quatro vozes, logo, trago para elucidar sua filosofia as vozes ja mencionadas acima,
isto ¢, formadas por Baixo, Violoncelo, Viola e Violino, pois também é uma formacgao e a melhor maneira
de entender sua teoria devido a tessitura das vozes de cada instrumento. Esta relagdo com os graus
também nos faz refletir sobre a manifestacao da vontade em cada reino, de como a musica soa em cada
reino, mineral, vegetal e animal, sendo a melodia o reino que corresponde aos humanos.

Ainda assim, o discurso apresentado por Schopenhauer segue na esfera metafisica. Por esta razao

evidencio para o ambito da musica cada exemplo que o filésofo menciona em sua teoria da metafisica na
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Visualizando a proposta tedrica schopenhaueriana, agora em partitura, é evidente a questio
matematica presente, ja que a metafisica é simplesmente o fortalecimento proposto pela filosofia. Os
graus de objetivagio foram inseridos por um motivo axiomatico, pelo menos na musica, pois a
possibilidade do movimento musical em cada nota intervalar, assim como a distancia ser a justificativa
capaz de identifica-la em uma determinada regido, é o que determina a musica ser para Schopenhauer
uma arte metafisica e a copia da vontade. Porém, ndo podemos ignorar a ciéncia dos nimeros que ampara
toda a teoria schopenhaueriana. O ponto em questao, sobre o movimento e distanciamento de uma nota

musical a outra, esta presente na seguinte passagem de sua obra magna:

Reconheco nos sons mais graves, no baixo fundamental, os graus mais baixos de
objetivacdo da vontade, a natureza inorganica, a massa do planeta. De fato, todas as
notas mais agudas e que desaparecem lentamente, sio como se sabe, vistas por ter
origem nas vibra¢coes do tom fundamental [..] O grave tem um limite além do qual
nenhum som ¢ audivel: isso corresponde ao fato de que matéria alguma sem forma e
qualidade é perceptivel [...] O baixo fundamental ¢, portanto, na harmonia, o que no
mundo ¢ a natureza inorganica, a massa mais bruta, sobre a qual tudo repousa e tudo se
eleva e desenvolve. Além disso, toda a harmonia produz o refor¢o para a parte
instrumental ou da voz, entre o baixo e a voz principal, a voz cantando a melodia,
reconhe¢o de novo toda a gradacido da ideia em que a vontade se objetiva. Quanto mais
préximo do baixo, mais baixo cada grau, ainda inorganico, mas de varias maneiras para
exprimir o corpo: as que estao mais altas representam os reinos vegetal e animal [...] Por
fim na melodia, no canto agudo, toda conducdo com a arbitrariedade e o descontinuo,
o contexto significativo de um pensamento, progressao do inicio ao fim, um todo
realizando na voz principal o que eu reconhego novamente como o grau mais alto da
objetivagdo da vontade, a vida cautelosa e a ambigao do homem. Porque ele é apenas
dotado de razio, sempre visto para frente e para tras, a caminho de sua realidade e de
inimeras possibilidades, e, assim realiza um curso de vida prudente e consequentemente
coerente — de modo que, a melodia corresponde sozinha um significado intencional
com uma ligagao do comeco ao fim (SCHOPENHAUER, 1960, p. 360-362).

A relagao que o filésofo faz entre os graus de objetivagdo da vontade com os intervalos é
compreensivel, pois assim como a natureza organica, a massa do planeta possui sua forma e rigidez, tal
como firmeza e sustentacio, motivo este de o baixo na harmonia estar relacionado a este reino, uma vez
que ¢é a sustentagao que forma o acorde, visto que os demais intervalos para constru¢ao do acorde sao

dados a partir da referéncia intervalar do baixo. Na filosofia da musica schopenhaueriana os trinados e as
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escalas rapidas nao sao executados pelo baixo para obter uma sonoridade agradavel, realizando assim
uma analogia com a massa do planeta que também nao possui grandes movimentos. Os demais intervalos,
a terca e a quinta do acorde, possuem uma liberdade maior de movimentagao que a do baixo, mas ainda
assim ¢ muito pequena, pois seus movimentos em um encadeamento nao podem ser muito distantes e
de longa duragio, pois desta forma um novo acorde se formaria durante este deslocamento intervalar.
Sendo assim, os reinos vegetal e animal, tal como o terceiro e o quinto grau do acorde, conseguem um
movimento maior que o baixo, maior que a natureza organica, mas, como ja dito, ainda limitados.
Pensando musicalmente, o terceiro e o quinto grau nao pode realizar mais do que uma Bordadura ou
uma Nota de Passagem . Diferente da nota fundamental, da terca e da quinta, a oitava, de acordo com a
filosofia schopenhaueriana, possui livte movimento do comego ao fim da obra musical. Esta
independéncia da oitava esta relacionada ao reino humano, o grau de objetivagao mais alto na musica e
nomeado por Schopenhauer como melodia. Este conceito filoséfico é atribuido somente na esfera da
metafisica apresentada por Schopenhauer, pois é notoério, pelo menos aos conhecedores de musica, que
a melodia nao ¢ concessio unicamente da oitava.

Se levarmos em consideragao somente as afirmagdes apresentadas por Schopenhauer, sem inserir
suas ideias no ambito da analise musical, sua filosofia para leitores e pesquisadores que nao possuem
conhecimento musical, aparenta ser absolutamente impar. Todavia, para um conhecedor de musica, tal
como as regras de harmonia e contraponto musical, as lacunas schopenhauerinas em sua filosofia da
musica se tornam evidente. A melodia, na teoria de Schopenhauer, prevalece na voz mais aguda, sendo
esta a oitava que representa o grau de objetivagdo mais alto, ou seja, como ja citado, simboliza o humano.
Quanto a liberdade de movimento melédico, o filésofo de Gdansk nao esta errado, porém, vale ressaltar
que a melodia nio precisa necessariamente estar na voz mais aguda da harmonia. Esta independéncia da
melodia, mesmo em um curto espago de tempo, se faz da forma mais leve, ja que seu caminho nao esta
“preso” as notas que formam o acorde inicial de sua partida e em alguns momentos, nem mesmo o final
de sua frase esta conectado ao préximo acorde. Neste caso, s6 é possivel identificar em que voz a melodia
se fard presente se analisarmos a partir dos intervalos musicais, a saber, pela ciéncia dos numeros
matematicos.

A identificagdo das lacunas, presentes na teoria musical schopenhaueriana, s6 é possivel por
alguém que conhece musica, ndo como um simples ouvinte e apreciador, mas por alguém que deveras
tem o conhecimento das regras de harmonia e contraponto. Nao basta conhecer a histéria da musica e
os perfodos que constituem a mesma histéria da musica, assim como a discussao que cada compositor
propos, faz-se necessario analisar as obras, conhecer a escrita musical, pois s6 assim sera exequivel
qualquer critica, ndo apenas da teoria schopenhaueriana, mas de qualquer pensador e pesquisador que se
aventurou e ainda se aventura a discorrer sobre estética e filosofia da musica. A harmonia musical,
conceito este conduzido para o ambito da metafisica por Schopenhauer para evidenciar e sustentar sua

filosofia, isto é, os graus de objetivagao na musica, nao podem ser firmados quando seguimos as regras
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do encadeamento na analise musical. Esta reflexao precisa necessariamente, para sua veracidade, ser
realizada no campo da musica. O que se deve averiguar é a possibilidade da contesta¢ao ou ratificagiao da
metaffsica da musica enquanto processo de analise de uma obra musical, ou entdo, de um discurso
filoséfico musical, pois ha discrepancia nestas duas esferas do pensamento.

A construcao do acorde perfeito, tomando como referéncia os graus de objetivagao da vontade,
mostra ser incapaz de criar uma obra musical de qualidade a ser posta como superior as demais artes,
uma vez que o paralelismo entre as vozes, ou os reinos, para utilizar o vocabulario de Schopenhauer,
iriam se movimentar em constante altura intervalar. Se, de acordo com a objetivagao da vontade, um
reino nao pode se transformar em outro reino, isso significa que uma voz, ou intervalo, assim como grau
numérico, nao podem ser alterados, mantendo, portanto, sempre a formacao de Tonica, Terca, Quinta e
Oitava do acorde, algo que nao caracteriza um bom encadeamento musical durante o processo de uma
composi¢ao musical.

Ainda assim, a teoria musical e filoséfica schopenhaueriana possui conceitos que dialogam com
a teoria musical, por exemplo, quando o filésofo discorre sobre o ritmo e a discérdia e reconciliagao na
melodia no movimento harmonico. A sensagao intervalar, tanto quanto de cadéncias e andamentos
musicais, entre outros aspectos, permanece no ambito filosofico e estético, pois se faz necessario para
Schopenhauer sustentar sua filosofia da musica, na qual a musica é posta como superior as demais artes.
Porém, o problema esta na lacuna que fragiliza sua teoria musical, a saber, a propria harmonia, pois é a
base que serve como apoio de sua aproximac¢ao teérico musical. Nao é suficiente como conclusiao
filosofica apresentar os graus de objetivacdo da vontade em comparagiao aos intervalos que compde o
acorde perfeito, a composicao musical nio permanece durante seu desenvolvimento/ctiacio fixo no
modelo estipulado por Schopenhauer. Outra justificativa de que sua teoria se encontra na esfera
metafisica esta na propria afirmagao de que nao é possivel compor uma obra musical perfeita.

Abaixo, o exemplo que Schopenhauer nos apresenta para explicar sobre a questdo ritmica,

harmoénica e melddica. Na sequéncia a citagao que o filésofo explica o0 mesmo exemplo:

A ol } 2 Z

G

Mo

Aqui a sequéncia de sons harmoniosos encontra a tonica no final do primeiro
compasso: sozinha, deste modo nio recebe nenhuma satisfagdo porque o ritmo estd
concebido na pior particdo do compasso. Logo a seguir no segundo compasso, o ritmo
tem uma boa particio; mas a sequéncia de sons chegou até a sétima. Aqui, por
conseguinte, os elementos estio muito separados e nds nos sentimos inquietos. Na
segunda metade do perfodo tudo se encontra invertido, e eles, no ultimo som, se
reconciliam (SCHOPENHAUER, 1960, p. 584).
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Neste exemplo, Schopenhauer esta correto quando afirma que a necessidade de repouso na linha
melédica nao se completa. Finalizar uma frase musical no ultimo tempo do compasso, utilizando
principalmente uma sétima da escala maior, o ouvinte fica no aguardo da resolugdo e do repouso ja
esperado pela cadéncia anterior. Em outra passagem de sua obra magna, Schopenhauer apresenta com
base no monocérdio construido por Pitagoras uma teoria possivelmente contestavel, ou pelo menos
mostra porque seu encadeamento nao funciona e nao evita paralelismos.

Vejamos:

Nenhuma escala pode ser calculada, dentro da qual cada quinta comporta-se para o tom
fundamental de 2 para 3, cada ter¢a maior como 4 para 5, cada ter¢a menor como 5
para 6, etc. Porque os sons sio para o tom fundamental verdadeiro, desde modo, eles
nao sdo mais reciprocos, posto que, por exemplo, a quinta deveria ser a ter¢a menor da
terga, etc.: porque os sons sdo atores comparaveis, que em breve terdo que desempenhar
este papel (SCHOPENHAUER, 1960, p. 370-371).

Na citagao acima ¢ possivel localizar outro momento fragil na teoria schopenhaueriana, pois a quinta ¢é a
terca menor da terga, esta sensagao intervalar é audivel e comprovada em um instrumento temperado. Se
o ouvido humano nao é capaz de perceber a pequena diferenca matematica que acontece quando
dividimos a corda esticada em doze partes, ndo devemos com isso, afirmar que a quinta nao ¢ a terga
menor da terca, principalmente quando o jogo musical ¢ a sensagdo. Como foi possivel observar na
filosofia da musica de Schopenhauer, todo baixo permanecera baixo, assim como a terga, a quinta ¢ a
oitava. Logo, em uma cadéncia, os Gnicos graus que irdo se conectar serdo os mesmos graus do proximo
acorde, uma vez que eles estdo na mesma oitava e extensido que sao caracterizados pelos graus de

objetivagao da vontade e em seus respectivos reinos.
CONSIDERACOES FINAIS

Conforme exposto neste breve artigo, a filosofia da musica, presente na obra de Arthur
Schopenhauer, apresenta lacunas que na maioria das vezes passam despercebidas, principalmente por
leitores e pesquisadores que nao conhecem profundamente o conteudo presente na musica. Enquanto
filosofia da vontade e manifestagao dos graus de objetivagdo, a teoria schopenhaueriana revela a
metafisica presente na musica absoluta. Porém, faz-se necessario, quando se fala de musica, mostrar o
tema especifico que a propria musica possui, isto é, a ciéncia dos nimeros e da matematica existente na
teoria musical, na harmonia e no contraponto. Desta forma, o discurso pode ser mais bem fundamentado,
uma vez que a linguagem além de filoséfica é, também, linguagem musical.

Abaixo umas das possibilidades mencionadas por Schopenhauer pela nio utilizagaio da

matematica, mesmo que de maneira insustentavel para os dias de hoje:
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Um sistema harmoénico perfeitamente puro de sons ndo é apenas fisicamente
impossivel, mas até aritmeticamente impossivel. Os nimeros em si, pelos quais os sons
podem ser expressos, tém irracionalidades insoliveis. Portanto, uma musica
completamente correta nem sequer é pensada, muito menos executada. Portanto, toda
musica possivel se afasta da pureza perfeita, e pode esconder na medida do possivel
suas dissonancias essenciais distribuindo-as a todos os tons, o que se chama temperatura
[...] Entdo, musica exige muita formacdo: precisamente porque, apenas gradualmente e
pelo exercicio do espirito aprende e combina tantos e variados sons a0 mesmo tempo
e rapidamente. Portanto, se, alguém pensa que com toda a musica colorida ndo seria
nada para ele, ele s poderia desfrutar de musica de dan¢a ou de uma cango para violao;
isso ¢é, de tal modo, caréncia de formagdo. Aqui se tem para esta formacdo a
oportunidade e a mais bela oportunidade. Infelizmente, falta musica sacra; que é a
melhor base para entender a esséncia da musica e o fundamento da formagao musical.
— Também o préprio fazer musical contribui muito para a compreensio da musica
(Schopenhauer, 1985, p. 227-228).

Sobre a filosofia da musica desenvolvida em Die Welt als Wille und Vorstellung, a escrita de
Schopenhauer deve ser concebida como algo datado, isto é, uma teoria elaborada em seu tempo, sendo
possivel a refutagdao niao apenas em seus dias, mas, principalmente em nossos dias. A musica, mesmo que
absoluta, em sua andlise ¢ de um determinado periodo. Com isso, algumas de suas colocagoes fazem
sentido, mas outras, mesmo que em sua época, nao estao ancoradas na teoria musical. A discussao sobre
musica perfeita s6 ¢ trazida pelo filésofo porque existe a necessidade de firmar a vontade como filosofia
que se manifesta em todas as coisas a partir dos graus de objetivacao. E sabido, como dito anteriormente,
que a propria escrita musical ndo pode ser executada perfeitamente, mas a matematica dos graus e
intervalos estdo presente nesta escrita, tal como na execugao da obra. Contudo, o final da citagao acima
¢ imprescindivel aqueles que pretendem discorrer sobre filosofia da musica, pois nao basta conhecer
filosofia ou musica como ciéncias separadas, é necessario compreender as duas areas para dialogar com
propriedade, caso contrario, as lacunas serdo perceptiveis em uma ou outra area do conhecimento. Por
fim, é possivel afirmar que a filosofia da musica schopenhaueriana se da pelo viés metafisico, sendo este
caminho escolhido e apresentado como teor filosofico pelo filésofo alemao Arthur Schopenhauer, mas
também ¢é possivel trazer este discurso para a ciéncia matematica quando analisamos a musica pelo viés
dos numeros e intervalos musicais. O descuido quanto a esta interpretagao é apresentado em inumeras
obras, por exemplo, na afirmacao de Tanner, em sua obra Schopenhauer: Metafisica e Arte, onde diz que
“a musica também possui uma analogia com a matematica” (TANNER, 2000, p. 38).

Se analisarmos a musica através da filosofia da musica schopenhaueriana, pelo menos como tentei
abordar neste breve artigo, a analogia nao se da pela matematica, uma vez que musica ¢é, além de sons
intercalados, também matematica. Nao é possivel em uma pesquisa cientifica, mesmo que nao se traga a
discussao matematica, desconsiderar que a musica quando estudada seriamente, estd na esfera dos
numeros matematicos. Logo, a analogia suscetivel de ser feita ¢ com a metafisica e ndo com a matematica.
Por fim, acredito ser exequivel a andlise desta arte que Schopenhauer elevou ao maximo quando
comparada as demais artes por outras hipéteses, porém é necessario pisar em solo firme para que isso

aconte¢a de maneira plausivel. A simples constatacao e interpretacio de uma determinada filosofia nao
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denota a veracidade dos fatos, é preciso conhecer e aprofundar as areas que se discute, neste caso, a
filosofia schopenhaueriana e linguagem musical em todos os seus aspectos, a saber, teoria, analise,

contraponto, audi¢ao e demais topicos afins.
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NOTACOES SOBRE A ESCRITA DA HISTORIA SEGUNDO MICHEL
FOUCAULT A PARTIR DAS LEITURAS E EXPOSICOES DE DURVAL
MUNIZ DE ALBUQUERQUE JR.
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RESUMO

Este artigo pretende apresentar algumas anotagdes, ideias e conclusdes as quais chegamos apos as
exposi¢oes do professor Dr. Durval Muniz de Albuquerque Jr (UFRN), em seu curso O sorviso de Clio:
Michel Foncanlt, Histiria e Género, ministrado durante o primeiro ciclo da disciplina Histéria Cultural, no 2°
semestre de 2014, no IFCH-UNICAMP, sob responsabilidade da professora Dra. Margareth Rago.
Optamos por, no presente artigo, privilegiar as abordagens desenvolvidas nas duas primeiras sessoes,
quando o professor Durval tratou dos temas “Experimenta¢des: o acontecimento, as emergéncias, as
experiéncias, os problemas” e “Ag¢oes: praticas, jogos, deslocamentos, empiricidades.”

Palavras chave: Michel Foucault, experimentacdes, acontecimento, agdes, discurso.

ABSTRACT

This article intends to present some notes, ideas and conclusions that we reached after the presentations
by Professor Dr. Durval Muniz de Albuquerque Jr (UFRN), in his course The smile of Clio: Michel
Foucault, History and Gender, taught during the first cycle of the Cultural History discipline, in the 2nd
semester of 2014, at IFCH-UNICAMP, under the responsibility of Professor Dra. Margareth Rago. We
chose, in this article, to focus on the approaches developed in the first two sessions, when Professor
Durval addressed the themes “Experiments: the event, emergencies, experiences, problems” and
“Actions: practices, games, displacements, empiricities. "

Keywords: Michel Foucault, experiments, event, actions, discourse.
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INTRODUCAO

Para iniciar nossas anotagoes sobre a historiografia no pensamento de Michel Foucault a partir
das exposi¢oes de Durval Muniz de Albuquerque Jr., professor na Universidade Federal do Rio Grande
do Norte, vale reproduzir suas primeiras palavras na sessao de abertura do curso O sorriso de Clio: Michel
Foncanlt, Histdria e Género, ministrado durante o primeiro ciclo da disciplina Histéria Cultural, no segundo
semestre de 2014, no Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, na UNICAMP.

Na primeira sessao, intitulada Experimentagoes: o acontecimento, as emergéncias, as experiéncias, os
problemas, Durval comegou dizendo: “Nao hd um esquema ou modelo prévio de interpretagdo
historiografica em Foucault.” Com essas palavras iniciava uma sequéncia de oito sessoes, nas quais foram
explorados textos e temas foucaultianos de elementar importancia para uma compreensao do
pensamento do intelectual francés nascido em 15 de outubro de 1926 e morto em 25 de junho de 1984.

A partir dessa frase de Durval, comeca ficar claro o caminho a ser seguido para que cheguemos
a identificagdo do modo como Foucault entende o trabalho historiografico. Cada assunto a ser
investigado possuird um conceito extraido da documentagao estudada e avaliada por ele préprio. Assim,
para Foucault, bem mais que conceitos prévios, o que hd sao conceitos resultantes de um processo de

pesquisa.
SOBRE AS EXPERIMENTAGGES

A primeira contribui¢ao de Foucault para a historiografia, conforme apontou Durval, estava no
fato de que mesmo sendo filésofo, ele pensava os conceitos de maneira histérica. Nesse sentido, Foucault
interessava-se pelos arquivos, nao querendo reafirmar aquilo que ja se sabia, muito menos adotando
conceitos considerados centrais ou mostrando-se adepto de um modelo de racionalidade do tipo
universal.

Se ha uma questio importante na trajetoria intelectual de Foucault que deve ser mencionada
desde ja é que, mesmo elaborando a cada obra um novo aparato conceitual, ele ndo quis torna-los
universais. Nao ha verdade conceitual absoluta ou objetiva a ser defendida no pensamento de Foucault.

Fazer isso, a partir de uma leitura de sua obra, seria uma grande contradi¢do, uma negagao da sua propria

nociao de conhecimento:

Nio quero universalizar o que digo: e, inversamente, o que nao digo, nao o recuso, nao
o tenho forgosamente como nao essencial. Meu trabalho esta entre pedras de espera e
pontos de suspensido. Gostaria de abrir um canteiro, tentar, e se eu falhar, recomegar de
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outro modo. [...] O que digo deve ser considerado como proposices, “ofertas de jogo”,
as quais aqueles a quem isso possa interessar estdo convidados a participar; nao siao
afirmac¢oes dogmaticas a tomar em bloco. Meus livros nio sao tratados de filosofia nem
estudos historicos; no maximo fragmentos filoséficos em canteiros histéricos.”

Ha, portanto, um recorte especifico em cada pesquisa, sendo cada trabalho uma nova
abordagem, trazendo novas percepg¢oes, novos resultados. Com isso percebemos o quanto ¢ importante
a nog¢ao de devir no pensamento de Foucault. A mudanca na forma de pensar, para ele, parece algo
absolutamente natural e necessario. E, mais do que isso, é importante que o pesquisador continue
investigando para sempre mudar a si mesmo.

A experiéncia, em Foucault, é aquilo que vem, provoca mudanga e marca a construgao do
pensamento. Este, por sua vez, na condi¢ao de saber, é feito para chocar, para cortar, para provocar
rupturas. Por isso, entende-se aqui a experiéncia como algo temporal e subjetivo.

Na escrita da histéria, portanto, o essencial é que sejam abandonados os esquemas prévios. O
que pode ser visto na trajetoria de Foucault é um intelectual que nao partia das nogdes e dos conceitos
para chegar a documentagdo, mas, a0 contrario, que escavava a documenta¢ao para chegar as nogoes e
aos conceitos. Se ha conceitos diferentes, de épocas distintas, ¢ porque no sao as mesmas categorias.
Qual o efeito concreto disso na historiografia?

Uma personagem histérica ndo aparecera na produgao historiografica conforme efetivamente
foi, mas como o historiador a v¢, a interpreta e a constréi por meio da escrita. Por essa razao é que um
objeto historico precisa ser investigado, identificado e descoberto. O trabalho do historiador, portanto, é
experimental, partindo sempre do documento, do arquivo, que sera a principio questionado,
problematizado.

Quando o historiador se depara com um arquivo, este nao precisa ja ter sido estudado ou ao
menos estar organizado. Ao contririo, um arquivo pode ser encontrado em estado caético, desordenado,
o que implicara na primeira problematizacio do historiador: por que o documento se encontra dessa
maneira? Caberd, com isso, ao préprio historiador reorganizar o arquivo, identificando alteragoes,
subtragoes, mudangas e destrui¢Ges parciais. Assim serao dados os primeiros passos da pesquisa.

As primeiras lacunas do arquivo investigado comegarao a surgir pois, em uma pesquisa dessa
natureza, serao nelas que por muitas vezes diversas informagdes acabardo por ser descobertas. Aqui surge
o que, no pensamento foucaultiano, pode ser chamado de arqueologia do acontecimento. A questao é
que em Foucault, devido a forte influéncia nietzschiana em sua formagao intelectual, desaparece a ideia

de teleologia da Histéria e assim, como consequéncia, as lacunas passam a revelar muitas coisas.

SOBRE A ARQUEOLOGIA DO ACONTECIMENTO

> FOUCAULT, Michel. Mesa-redonda em 20 de maio de 1978. In: Ditos ¢ Escritos IV estratégia, poder-saber. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2003, p. 336.
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Foucault, além de nietzschiano, era anti-historicista, portanto, nao havia para ele um futuro
previsivel, o que o diferenciava tanto da hegeliana Filosofia da Hist6ria como do marxista Materialismo
Historico. Para essas correntes, cada qual em sua forma de construgao e interpretagao, a historia tem seus
destinos e finalidades. Para Foucault, ao contrario, o que existe nao ¢ um fim, uma finalidade, um #e/os,
mas um abismo.

Diante disso, nio fundamentado numa preocupagao historicista, Foucault ira propor que os
historiadores voltem a valorizar o acontecimento. Afirmava-se, é claro, que contar o acontecimento seria
sinal de positivismo historiografico. No entanto, Foucault ndo deixa de reconhecer que a historia se passa
e se faz nos acontecimentos, e que o historiador é aquele que atua como uma espécie de profissional do
acontecimento.

Nesse sentido é que se encontra sua diferenca em relagdo a valorizagdo ao acontecimento
atribuida pelos positivistas tradicionais. Foucault, diferentemente, quer dizer que nio sao os fatos em si,
mas os conceitos, as ideias e as formas de discurso que devem ser consideradas acontecimentos. Assim,
romances, pinturas, esculturas, entre outras tantas expressoes intelectuais e, sobretudo, artisticas, sao
acontecimentos de suas proprias épocas de producio. O proprio Foucault define o que ele chama de

acontecimentalizacio:

Procuro trabalhar no sentido de uma “acontecimentalizacio”. Se o acontecimento foi,
durante um tempo, uma categoria pouco avaliada dos historiadores, pergunto-me se,
compreendida de uma certa maneira, a “acontecimentalizacio” nao é um procedimento
de anilise util. O que se deve entender por “acontecimentalizacao” Uma ruptura
absolutamente evidente, em primeiro lugar. Ali onde se estaria bastante tentado a se
referir a uma constante histérica, ou a um trago antropoldgico imediato, ou ainda a uma
evidéncia se impondo da mesma maneira para todos, trata-se de fazer surgir uma
“singularidade”. [...] Além disso, a “acontecimentaliza¢do” consiste em reencontrar as
conexdes, 0s encontros, os apoios, os bloqueios, os jogos de forca, as estratégias etc.,
que, em um dado momento, formaram o que, em seguida, funcionara como evidéncia,
universalidade, necessidade.1?

Foucault trabalha no sentido de afirmar que nada esta em evidéncia, mas que é o historiador
quem devera apontar e tornar algo evidente. Consequentemente, com isso, o historiador também
determinara o que é secundario e o que sequer deve ser mencionado. E uma questdo, portanto, de escolha.
Ninguém conta tudo o que aconteceu, nem mesmo o historiador. E aquilo que um historiador conta
corresponde as suas escolhas intelectuais, ideoldgicas, politicas. Basta observarmos, por exemplo, quando
uma mesma historia é reproduzida em um livro, em uma pega teatral e em um filme. Essas trés formas
de interpreta¢ao costumam evidenciar questoes diferentes do mesmo acontecimento. Por essa razao, ha

uma necessidade de se questionar os mais variados esquemas de interpretagao.

10 FOUCAULT, Michel. Mesa-redonda em 20 de maio de 1978. In: Ditos ¢ Escritos IV estratégia, poder-saber. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2003, p. 339.
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Quando, por exemplo, argumenta-se que a luta entre classes sociais serve como explicagao de
todas as questdes, estabelece-se que ha uma forma unica e universal de interpretacio. No entanto, é
preciso problematizar esse esquema, pois quando uma suposta verdade é estabelecida, significa que ha
alguém ou algum grupo estabelecendo-a. E quem costuma estabelecer uma verdade como universal?
Quem esta no exercicio do poder. Como Foucault foi um filésofo da diferencga, da subjetividade e nao
da identidade e da semelhanca, nao ha, para ele, verdades a serem estabelecidas.

Acontecimento ¢é, portanto, aquilo que muda, que difere, que rompe com a nogao de
continuidade. Trata-se de uma espécie de acumulo e de relagao de forgas, de uma negagao das estruturas,
permitindo que a Histéria seja vista ndao como uma reprodugao fiel do passado, mas como um conjunto
de configurag¢oes capaz de construir enredos, cenas, imagens, formas e tantas outras categorias.

Ha que se considerar que um acontecimento nao surge do nada. E indispensavel ter cuidado
com o uso da nogao de necessidade em Historia, ou seja, é preciso verificar os processos multiplos que
constituiram um acontecimento. E do historiador a responsabilidade de fazer a anélise e a decomposicio
das diferentes séries conceituais e documentais que constituem determinado acontecimento. Trabalhar
com acontecimento ¢é, portanto, aquilo que Foucault chama de mapear as emergéncias.

Fazer Histéria é mapear as diferencas entre o presente e o passado, percebendo assim as
descontinuidades e nio as continuidades. Alids, o resultado da pesquisa historica esta no encontro das
singularidades, nao havendo, na opinido de Foucault, generaliza¢Ges antropoldgicas a serem feitas, uma
vez que nao existe uma universalidade do homem, pois todo stazus social é resultado de uma construgao.

<

Durval concluiu a primeira sessao afirmando que “um trabalho académico deve ser uma
experiéncia de liberdade e ndo uma submissao as formas de liberdade”. Escrever a histéria, portanto,
deve ser um exercicio livre. O historiador, nesse sentido, trabalha com o acontecimento presente nos
registros. Isso, no entanto, nao significa que o objeto a ser estudado suscitara os problemas. Ao contrario,
sera o problema que recortara os elementos da narrativa e que determinara o que sera tratado e recortado.
Assim, o objeto é que resultara dos problemas colocados e nao o contrario, conforme o classico modelo
cartesiano.

Por que, por exemplo, Foucault critica a Historia Social? Porque, para ele, ha bem mais a ser
tratado do que a mera estrutura social. Ha construgdes culturais, subjetivagoes, variagdes, entre outras
categorias, que acabam por associar a sua critica muito mais a chamada Histéria Cultural. A funcao do

intelectual, para Foucault, ndo é reproduzir o que ja foi dito, mas problematizar, provocar ou mesmo

transgredir.
SOBRE AS ACOES

Para Foucault, o discurso é em si mesmo uma pratica que se expressa de diferentes maneiras

(ex. escrita, fala, pensamento), entendendo o pensar como ag¢ao, ou seja, todo pensar é por si s6 um agir.
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Quem escreve, o faz para de alguma maneira intervir no mundo. As ideias, 2 medida que se constroem,
deverao ser pensadas como agdes.

Toda agao pretende alcangar uma meta, articular-se com as agdes de outros e transfigurar o que
¢ real, provocando certos deslocamentos do mundo empirico. Por consequéncia, toda agdo humana
utiliza-se de instrumentos, mecanismos e tecnologias, ainda que subjetivos, ou seja, correspondentes ao
sujeito, pois toda agao esta diretamente ligada a condi¢do humana, portanto, terd sempre uma dimensao
politica.

Foucault valorizava a capacidade humana de agdo politica, o que, inclusive, fez parte de sua
propria experiéncia pessoal, quando assinara manifestos ou expressara-se politicamente, em diferentes
circunstancias.

Assim, no campo da intelectualidade, de que maneira Foucault entendia a relagdo entre a
importancia dessa a¢ao de pensar e a experiéncia de liberdade mencionada anteriormente? Para ele, o
intelectual nao deve ficar emparedado e conformado, mas, de maneira livre, pensar o presente de uma
maneira diferente da que ele é. As artes, por exemplo, sio formas de liberdade, fazendo com que o mundo
seja pensado e visto de um modo diferente do que é. Para isso, é necessario levar em considera¢ao novas
possibilidades de poesia, de escrita, de expressao artistica.

A pratica historiografica, por sua vez, deve ter essa mesma liberdade. Nao diferentemente do
que comentamos antes, trata-se de uma agao que implica em pensar sobre si mesmo no sentido de
transformar-se, recriar-se. Nao se pode fazer um trabalho de pensamento e sair da mesma forma, sem
experimentar alguma mudanca. As transformagdes do mundo comegam, antes de tudo, dentro do proprio
sujeito. Foucault ndo acreditava num sujeito do tipo supra-histérico mas, como Nietzsche, em um sujeito
que ¢ produto de seu mundo e de seu tempo.

No trabalho de pesquisa, por exemplo, o historiador envolve-se numa espécie de aventura, em
busca de descobertas, de informagoes desconhecidas. Essa aventura, que nao deixa de ser uma pratica
historiografica, pode ser conduzida de duas maneiras: aquela que se sustenta através do recurso da
invengao e aquela que significa efetivamente uma descoberta. Independentemente do caminho escolhido
pelo historiador, ele tera de escrever a partir do arquivo no qual estiver vivendo a sua aventura. O fato,
contudo, é que o arquivo muitas vezes limita a capacidade de inven¢ao do aventureiro. Este, por sua vez,
tera de agir pensando — ou pensar agindo — no sentido de articular as descobertas com a sua capacidade
de invencao e, com isso, escrever.

Para Foucault, pensar é agir com o objetivo de mudar o mundo. Mas, as ideias precisam existir.
Nao se escreve, nao se expressa, nao se vai as ruas sem ideias. Portanto, o real nao se restringe a dimensao
empirica, apenas, mas também considera os conceitos, as ideias, o pensamento. Conforme disse Durval
em sua exposicio: “o mundo é conceitual para todo ser humano, do camponés ao académico.” E
necessario ter conceitos para compreender e explicar o mundo ao qual se pertence, e o que é mais

importante: nao ha conceitos inatos, pois todos sao construidos no ser humano.
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Se todo conceito é construido no ser humano, nao ha conceito absoluto, nio ha discutrso
verdadeiro, mas ha uma separacio entre o que Foucault chama de palavras e de coisas. Para ele, existem
relagoes de poder entre as palavras e as coisas, aproximando-as, fazendo com que elas se articulem. Toda
relagdo que se estabelece entre palavras e coisas ¢, em certa medida, arbitraria, imposta por interesses
institucionais.

O historiador, quando se vé diante da necessidade de escolher temas, correntes de pensamento,
referenciais tedricos, encontra-se inserido num jogo politico. Assim, como uma pratica de pensamento
devera obedecer a regras, sua constitui¢ao sera formada por um carater sistematico, o que nao anulara
necessariamente a a¢ao de liberdade comentada anteriormente. Se toda pratica é pensamento e agao
empirica, o historiador tera de trabalhar no sentido de articular tanto as regularidades como as
singularidades da sua pesquisa. Cabe ao proprio aventureiro mostrar o carater unico, ou seja, a

singularidade que ha em sua busca, em sua pesquisa.

SOBRE AS PRATICAS DISCURSIVAS E O TRABALHO DO HISTORIADOR

Praticas discursivas podem ser entendidas como um conjunto de regras anonimas e historicas,
de determinada época. Nao apenas o anuncio, a pronuncia, mas as regras que possibilitam um discurso
de toda uma época ou periodo. Ao historiador, cabe aprender essas regras.

As regras também mudam, pois dependem de a¢oes deliberadas, de novas ideias e perspectivas.
José Saramago, por exemplo, transgredia as regras da lingua e, com isso, dava forma a uma nova
concepcao literaria. Os historiadores, infelizmente, preferem, muitas vezes, as delimita¢es e 0s espagos
ja dados, estabelecidos.

Para Foucault, o historiador deve partir do documento e fazer, ele proprio, os recortes
necessarios. Para isso, hd que se ter atengdo as categorias espaciais do documento. Normalmente, o
historiador recorre a recortes temporais, metodolégicos e espaciais prontos. Assim, parece esquecer que
cada tema tem temporalidade propria. Muitos, contudo, ainda insistem em pensar a historia seguindo a
velha linha do tempo.

Para pensar a relagdo entre diferentes praticas, Foucault cunhou um conceito ao qual
denominou “dispositivo”. Este ¢ o seu objeto de analise, incluindo tanto as praticas discursivas como as
nao discursivas, pois estd pensando nas praticas e nas relacdes de poder. O dispositivo, composto por
uma série de praticas discursivas, ¢ um conjunto estratégico, no qual relagdes acontecem e articulam-se
de diferentes maneiras.

Fazer Historia é, nesse sentido, recuperar essa dimensao da descri¢ao. Por isso Paul Veyne
também considerava Foucault uma espécie de positivista feliz, que nao se culpava por descrever, pois
nao se empenhara em meramente descrever o fato, mas as categorias, as praticas, entrando por qualquer

lugar, pois nao ha uma porta de entrada obrigatéria, Gnica, privilegiada, pela qual todo historiador deva
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entrar para realizar sua pesquisa. Antes, ¢ o problema, no presente e nao no passado, que determina o
lugar pelo qual o historiador devera entrar. Ha diferentes alternativas de entrada, mesmo quando ha
menos certezas e segurangas. Eis o carater aventureiro do trabalho do historiador, um trabalho livre, sem
configura¢des metodoldgicas prévias e, a0 mesmo tempo, um trabalho responsavel.

Nas praticas discursivas ha o que Foucault chamaria de regularidades, ou seja, nao se deve pensar
nessas praticas como resultantes de um processo de continuidade ou mesmo de representagdes. Quanto
a isso, Foucault afirma ter aprendido muito com a nogao de longas temporalidades, da Escola dos Annales,
pensando ao mesmo tempo nas etapas, nos recortes, nos deslocamentos e nas rupturas. Mas s6 é possivel
pensar nessas rupturas se for feito um mapeamento das regularidades.

Outro conceito que aparecera no pensamento foucaultiano é o de proveniéncia. Foucault, como
Nietzsche, rejeitava a nog¢ao de origem, na qual ha, segundo ele, certa dispersao. No lugar de origem,
Foucault prefere a desconstrucao dos discursos e das praticas, no sentido contrario, ou seja, do hoje a
origem, e nao da origem ao hoje, como sempre se fez, seguindo a tradicional linha do tempo.

Essa espécie de método genealégico mostrara que o sujeito é habitado por uma diversidade.
Entre o sujeito e as suas origens, ao contrario do que costuma ser defendido, nao ha continuidades, mas
descontinuidades. Portanto, todos somos uma dispersio no que diz respeito a nossa genética. A prova
disso, no comentario de Durval, é que “muitos sangues se juntaram antes até se chegar a um certo sujeito,
o que mostra o fator descontinuidade”.

Todo trabalho historiografico, conforme esse raciocinio, s6 sera mais um trabalho, mais um
olhar, mais uma versao. Nao ha mais, por exemplo, como se pensar na historia geral do que quer que
seja, mas em uma entre tantas outras possiveis historias e leituras acerca de um determinado elemento ou
tema. Assim, para Foucault, é preciso reformular a historiografia. De que maneira, a principio?

Foucault propde que a Historia desconstrua as identidades, mesmo porque elas sao resultados
de uma construgao, de uma produgdo que visava atender a interesses, a estratégias e a jogos de poder.
Por isso a Historia, para ser reformulada, precisa desconstruir dados identitarios estabelecidos. As nog¢oes
de que a mulher nasceu para ser mae e doméstica e o homem para ser pai e chefe da familia sio exemplos
de dados identitarios que devem ser desconstruidos. Alias, os conceitos de maternidade e paternidade sao
construgoes simbolicas que devem ser questionadas, problematizadas e desconstruidas, pois ndo passam

de identidades nao fixas, construidas culturalmente.
CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho do historiador, na perspectiva de Foucault, deve ser marcado pela agio de
problematizar o que foi contado e o que foi imposto como verdade. F necessario saber que o passado

serve para questionarmos aquilo que se entende por naturalidade do presente. Assim, a Historia servira
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para que o historiador possa medir a distancia e a diferenca que ha entre um tempo e outro, entre passado
e presente.

O grande problema ¢ que a Histéria quase sempre foi pensada como processo; entretanto, na
realidade, o recorte de tempo e de espago para que se possa entendé-la deve ser feito pelo historiador, o
qual deve estar certo de que nao ha um comego e um fim temporais ou espaciais a serem obedecidos.

Isso é fazer Historia com liberdade.
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O FUTURISMO DE OSWALDO BARBIERI, NO POEMA AFRICA - CALOR
/SUJEIRA -LUXURIA

Vanessa Beatriz Bortulucce!!
RESUMO

O presente artigo apresenta algumas consideragdes acerca da poética de Osvaldo Barbieri (1895-1958),
artista do futurismo italiano, cuja importancia reside especialmente no carater multiplo de sua obra.
Pintor, desenhista, escultor e poeta, Bot (seu codinome futurista) passou a integrar o grupo de Marinetti
em 1929, e a partir deste momento realizou obras de carater polimatérico, nas mais variadas técnicas. E,
contudo, em sua experiéncia no continente africano, a partir de 1934, que o artista expande seu campo
criativo, assumindo outra identidade e celebrando a diversidade da Africa em obras visuais e poemas,
como por exemplo, o Manifesto Afvica — calor | sujeira — luxiiria, apresentado ao final deste artigo, pela

primeira vez em lingua portuguesa.
PALAVRAS-CHAVE: Futurismo Italiano; Osvaldo Barbieri; Africa

ABSTRACT

This article presents some considerations on the poetics of Osvaldo Barbieri (1895-1958), an Italian
futurism artist, whose importance lies especially in the multiple character of his work. Painter, draftsman,
sculptor and poet, Bot (his futurist codename) became part of Marinetti's group in 1929, and from the
moment on he produced polymateric works of art, in the most varied techniques. It is, however, in his
African experience, from 1934 on, that the artist expands his creative field, taking on another identity
and celebrating Africa's diversity in visual works and poems such as the Afica - Heat / Dirt - lust Manifesto,

presented here for the first time in Portuguese language.

KEYWORDS: Italian Futurism; Osvaldo Barbieri; Africa

1 Doutora em Histéria Social (UNICAMP). Docente do Centro Universitario Assungdo — UNIFAI Universidade Casper
Libero e Museu de Arte Sacra de Sao Paulo.
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Osvaldo Barbieri, mais conhecido pelo acronimo Bot (Barbieri Osvaldo Terribile), nasceu em
Piacenza em 1895, e morreu em 1958, na mesma cidade. Embora seja um dos artistas mais criativos do
Futurismo italiano na década de 30, sua obra é ainda pouco estudada pelos académicos, e parcamente
mencionada pelas bibliografias especializadas. Porém, basta um rapido vislumbre de sua produgao visual
e literaria para que rapidamente se tome consciéncia de estar diante de um personagem criativo, de
atividade frenética e prolifica. Artista plastico e escritor, Bot construiu uma obra complexa e multipla,
em variados suportes, que reverbera toda sua energia criativa e inovadora. Durante sua vida, notabilizou-
se pelo seu envolvimento com os mais variados tipos de midia: pintura, escultura, desenho, publicidade,
artes plasticas, literatura, tipografia, design grafico, para mencionar alguns.

Frequentou, de modo irregular, os cursos do Istituto d"Arte Gazzola em Piacenza, e em seguida,
ja em Mildo, as aulas na Societa Umanitaria e em Brera, sempre de forma descontinua. Nesses anos, sua
pintura, sobretudo paisagens, desenvolve-se em um estilo que evoca o verismo e o simbolismo de fins
do século XIX. Na Primeira Guerra Mundial, como outros futuristas, alistou-se como voluntirio, movido
pelo impulso patridtico. Em 1920 transfere-se para Génova, onde trabalhou em varios empregos, desde
envernizador até carregador no porto. Sera nessa cidade que Bot ira apresentar suas primeiras pinturas.

Em 1928 conhece o Futurismo através da obra de Depero, Fillia e Prampolini, principalmente. No
ano seguinte, entra no movimento quase por uma imposi¢ao de Marinetti, que ficou impressionado com
um retrato sintético de Mussolini feito pelo artista. Logo, Bot ingressa no assim chamado “segundo
futurismo”, e tal experiéncia nova lhe permite ampliar ainda mais o seu campo de possibilidades de
criagao. Ainda em 1929, ap6s adotar o codinome Bot, funda em Piacenza a Central do Futurismo, e em
1930 a revista La Fionda. Em pouco tempo, explora uma grande variedade de linguagens e materiais: a
aeropintura, com paisagens construidas a partir da sintese da sensa¢do de voo; a esferopintura, baseada
em circunferéncias coloridas, numa espécie de transformac¢io do pontilhismo; a papelpintura,
(cartopittura), uma versao a Ja italiana da collage cubista; a ferroplastica, assemblagem de ascendéncia
dadaista com inser¢oes metalicas; a fioplastica (filoplastica), esculturas realizadas com fios de ferro, dotadas
de um efeito grafico e caricatural, mais do que plastico, além das montagens fotograficas, realizadas em
colabora¢ao com Gianni Croce, em que o jogo de luz e sombra anima as proprias obras, dando forma a
pequenos “mundos virtuais” ante litteram.

A partir desse momento, Bot passa a integrar importantes exposi¢oes: na Galeria Pesaro, em Milao,
participa de quatro mostras futuristas; na Bienal de Veneza, em 1930 e 1932; e também em Munique,
Paris, Atenas. Ainda em 1932, e inclusive em 1933, expoe em Roma, no Espago Bragaglia. Contudo, Bot
logo percebe que o Futurismo coloca-o numa espécie de “camisa de forga”, confinando seu trabalho,
numa clara tensdo entre os propositos do movimento e os desejos e projetos do artista. Marinett,

acusando Bot de misturar obras “passadistas” com obras futuristas, retira seu apoio a Bot em 1934. Neste
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interim, Italo Balbo, no mesmo ano, convida o artista para encontra-lo na Libia, permitindo, assim, que
a arte africana se apresente a este. No continente africano, faz telas, gravuras, escreve poesias e participa
de exposigoes.

Ao retornar para a Italia, as vésperas da Segunda Guerra Mundial, Bot abandona o impulso
militarista para representar, de modo contundente, os horrores do conflito em uma série de paisagens
desoladoras e de doloridas colagens metalicas. No pos-guerra, o artista esta dividido entre retomar sua
pesquisa futurista ou envolver-se com as experiéncias realistas e neoexpressionistas. Opta a isolar-se no
campo, pintando paisagens melancolicas. Morreu na pobreza, em 1958.

Apesar de sua vasta e diversificada obra, o que nos interessa, neste artigo, é a relacio que o artista
estabelece com o continente africano, a partir de 1934. Relagao especial, esta, para a histéria do préprio
Futurismo, que nio encontrou em suas fileiras um artista tdo envolvido com a Africa quanto Bot. Muitos
dos escritores modernistas italianos do inicio do século XX nasceram ou viveram na Africa. O continente
representava, para os italianos, um espago fabula rasa, onde os escritores poderiam projetar suas fantasias
e suas ideias de modo mais livre. Apds a ascensao de Mussolini ao poder, em 1922, a Africa também
serviria, para muitos, como uma terra de exilio e escapismo, longe do controle fascista.

O continente, de fato, participa da historia da Italia, e do préprio Futurismo: Marinetti nasceu em
Alexandpria; o enredo de Mafarka, o Futurista, obra escrita por ele em 1909, desenvolve-se em uma Africa
imaginaria; foi correspondente de guerra na Libia, por ocasido do conflito entre turcos e italianos;
escreveu, juntamente com outros artistas do Futurismo, o manifesto Arte Africana, dentre outras
atividades. Este microcosmo é fruto do que acontecia na Italia da época, estendendo-se a todo o
continente europeu: a batalha imperialista por espagos africanos. A defesa de um “Império italiano” levou
a conquista de territérios como a Etiopia (a guerra entre Italia e Etidpia nos anos de 1935 e 36 foi uma
das guerras coloniais mais sangrentas), Somalia, Eritreia e Libia; a expansdo do poderio da Itilia seria
defendido ferrenhamente por muitos futuristas.

Apesar do desejo de muitos artistas e escritores italianos em representar a Africa como um mundo
exético e primitivo, existem interessantes relagoes entre o pafs europeu e o continente africano, nem
sempre percebidas num primeiro olhar. Apds a unifica¢ao no século XIX, os italianos se esforgaram para
se apresentar como uma cultura completamente europeia, reprimindo o que a pesquisadora Giuliana
Minghelli chama de "a Africa na Ttalia" (PERLOFF-GILES, 2010). A Itilia, especialmente o sul do pais
recém-unificado, era tradicionalmente vista pelas outras na¢des europeias como um local "primitivo",
barbético e deste modo infetior, assim como a Africa, guardadas as devidas proporgdes e particularidades
histéricas. O pais, associado ao passado da humanidade, a gléria de um Império da antiguidade, aos
tesouros artisticos e as nostalgicas ruinas, ¢ visto, no século XIX, como o “timulo da arte”, em oposi¢ao
e contraste com a Europa "civilizada". Esse cenario foi o grande estimulo para as palavras de Marinetti
em 1909, no texto que inaugura o Futurismo nas paginas do jornal e Figaro (sem ddvida, uma estratétgia

de marketing que escancara a necessidade marinettiana de incluir seu pais no circuito moderno
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internacional, o que se traduzia, na época, em Paris). Ter a consciéncia de que a Itdlia era vista pelo seu
proprio continente como uma nagao “atrasada’ e “primitiva” fez com que os futuristas italianos, de modo
irbnico, recuperassem e valorizassem tanto o sul da Italia quanto sua africanidade. Ao mesmo tempo, os
futuristas expuseram a barbarie e a civilizagdo na modernidade orientada pela tecnologia como duas faces
da mesma moeda.

A isso se acrescenta o forte interesse da Italia pela Africa, tanto por razdes econdmicas quanto pela
necessidade de “praticar um colonialismo”, visto pelas na¢es imperialistas da Europa como uma
condi¢ao sine qua non para a participagao nas decisGes europeias, bem como para reforgar e legitimar a
identidade nacional. No caso italiano, as escavacdes arqueoldgicas realizadas na Africa no inicio do século
XX, que trazem a superficie as rufnas romanas, servem como justificativa irrefutavel para que o pais
europeu estabeleca uma relagao entre suas atividades colonialistas com a gléria do Império Romano.

Essa narrativa mitica motivou os italianos nio a desenvolver bases militares na Africa, mas sim a
construir estradas, escolas e hospitais nas regides dominadas. Essa colonizagao de certo teor romantico
e que foi excluida do debate académico, impregnou-se no imaginario de alguns italianos como uma “bela
aventura”, carregada de nostalgia.

Mas o que significa a Affica, para Bot? Antes de 1934, o artista esta envolvido com a tematica da
maquina, tao cara aos futuristas, e a linguagem do design grafico. Em sua produ¢ao predominam obras
tipograficas e literarias, que partem de um fascinio pela obra de Fortunato Depero e antecipam solugdes
proprias do design grafico moderno, propondo conexdes originais entre a poesia visual, o caligrama e as
técnicas publicitarias. Bot também manifesta um profundo interesse pela paisagem, que de certa forma é
o fio condutor de toda a sua produgao artistica: esta presente desde as suas telas de orientacido académica
até as suas aeropinturas, que refletem uma pincelada que remete a Balla e a Tullio Crali. Para Bot, importa
mostrar a paisagem a partir do ponto de vista do piloto de avido, do automobilista, do condutor de
bondes, do maquinista de trem. Trata-se, portanto, de um olhar sobre a paisagem a partir de uma
experiéncia interativa do homem com a maquina.

A vivéncia na Africa expande e enriquece o campo criativo de Bot, que celebra o “nascimento” de
Naham Ben Abiladi, seu a/fer ego africano, nome usado para assinar pinturas e poesias que, nao sem ironia,
jogam com os clichés do orientalismo e da arte colonial. O seu ja existente interesse pelo Objet trouvé se
enriquece com elementos oriundos da arte local, chegando a criagao de obras de perfil totémico; é neste
periodo que funda a Revista Afica (Affrica), de ntimero Gnico, em maio de 1935. Também escreveu o
livto Pinceladas sobre a Africa (Pennellate sull’ Affrica), em 1940. E o autor de poemas, dentre as quais o
Manifesto Afvica — calor/ sujeira — Luxciria (Affrica — Calore | Sudiciume — Lussuria), traduzido por nés ao final
deste artigo, bem como o autor da imagem da capa, na qual demonstra seu dominio da linguagem
publicitaria e tipografica.

O Manifesto Africa — calor/ sujeira — Luxviria exalta o continente africano com afeto, porém de forma

impiedosa. Bot descobre um profundo fascinio pela Africa, a tal ponto de pensar na criacio de uma
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espécie de “futurismo africano”, produzindo obras e apresentando-as sob o novo codinome, criando
uma identificagdo bem mais profunda daquela restrita a apropriagoes estilisticas superficiais ou do
habitual paternalismo colonial.

No texto breve do poema, o autor declara o seu amor ao continente africano, elencando os
motivos que justificam tal sentimento. Como um homem cansado da vida das grandes cidades, Bot inveja
muitas das caracteristicas que ele atribui aos negros: o contato préoximo com a natureza (“Africanos, amo
voceés, pois vocés sao negros, nus, sujos; voces foram criados como a terra ardente; como a natureza
selvagem vocés cresceram”); a liberdade de vestimenta, distante das burocracias da Europa (“[...] vocés
nao foram criados com a tortura do colarinho engomado, do né da gravata, das luvas amarelas, dos
sapatos apertados”); exalta o privilégio dos africanos em nao possuir “grades, trancas, cofres”, o que faria
com que aqueles nao tivessem consciéncia de suas idades.

A racionaliza¢ao do tempo, das tarefas, das ideias, é algo que Bot parece nao perceber na Africa;

aqui, ele parece encontrar uma espécie de “paraiso perdido”, uma recuperac¢ao do “encantamento do

>
mundo” que Weber afirmou ter perecido no capitalismo ocidental. Neste sentido, o autor do poema
alinha-se com o pensamento de muitos de que a Africa é a “terra da infincia”, pois, livre das burocracias
do ocidente, seria a terra das doguras, povoadas por pessoas “puras e ingénuas”, cuja linguagem também
¢ simples e inocente (“Africanos, eu os invejo, pois na sua linguagem, simples e incisiva, ndo possuem as
nossas afetagdes; com o Grande Chefe ou com o mendigo, vocés usam o Tu”). A inocéncia dos africanos
também ¢é percebida na naturalidade com que encaram a nudez, diz o autor: “Africanos, eu os admiro,
porque vocés combatem com a arma corajosa que ¢ a langa, porque lutam corpo a corpo, nus, com o Rei

do deserto”.

Bot reforga a visao romantica que os europeus construiram acerca de qualquer geografia que nao

2 <<
b

fosse a de seu continente, como terras “exéticas”, “pitorescas”, cenarios de aventuras, cagas € “mistérios”
de todo tipo (“vocé é a terra do risco, do sacrificio, da aventura” [...] “vocé inspira, seduz, mata”). A
Gltima frase do poema expressa a visio nacional do colonialismo (“Africa, te amo, porque com vocé se
sente a grandeza da patria” — cabe mencionar que Bot realizou muitas obras que homenagearam Benito
Mussolini).

No poema de Bot, a apari¢io desta Africa estereotipada (resumida no titulo do poema por trés
palavras: calor, sujeira e luxuria), construida a partir das teorias oriundas das mais perversas analises
académicas do século XIX, que legitimavam dominagoes, assassinatos e desigualdades através de um
torpe “darwinismo social”, acaba por se transformar no refugio do artista, o espago onde seria possivel
viver dionisiacamente, abstraido de todas as normas e regras, onde o artista nao seria mais futurista, nao
setia mais um anoénimo nascido em Piacenza, ndo seria nem mais Osvaldo Barbieri, nem menos Bot.
Podetia, talvez, na Africa, onde era possivel assumir uma nova identidade, fazer arte a partir do zero,
abolir as regras dos movimentos artisticos, escapar das convengoes, escapar até mesmo do “primitivismo”

como estilo, tdo em voga na assim chamada Arte Moderna. Neste sentido, Bot distancia-se de Picasso e
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aproxima-se de Gauguin, embora nem um, nem outro, possam resumir a experiéncia do artista-viajante
que decide viver fora da Europa.

Na sua pesquisa irrequieta e cadtica, Bot manteve a propria liberdade de envolver-se com aquilo
que, de quando em quando, o fascina na arte na vida. De fato, Osvaldo Bot foi um futurista “atipico”,
no sentido de que se mostrou refratario a qualquer manifesto artistico ou pertencimento a qualquer

corrente, caracteristica que distingue a arte contemporanea das vanguardas do século XX.

MANIFESTO
AFRICA — CALOR
SUJEIRA - LUXURIA

Africa, te amo.

Te amo, porque voce ¢ a terra do risco, do sacrificio, da aventura.

Te amo, porque voc¢ inspira, seduz, mata.

Africanos, amo voces, pois vocés sio negros, nus, sujos; vocés foram criados como a terra
ardente; como a natureza selvagem vocés cresceram.

Africanos, eu os invejo, pois na sua linguagem, simples e incisiva, N30 possuem as NOSsas
afetagoes; com o Grande Chefe ou com o mendigo, vocés usam o Tu.

Os invejo, pois vocés nao foram criados com a tortura do colarinho engomado, do né da gravata,
das luvas amarelas, dos sapatos apertados.

Africanos, os invejo, pois vocés nao se dao conta de suas idades, pois nas suas aldeias vocés nao
tém grades, trancas, cofres.

Africanos, eu os admiro, porque vocés combatem com a arma corajosa que ¢ a langa, porque
lutam corpo a corpo, nus, com o Rei do deserto.

Africa, te amo, porque com voce se sente a grandeza da patria.
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ANEXOS

OSWALDO BOT

PENNELLATE
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MANIFESTO®O

AFFRICA — CALORE
SUDICIUME — LUSSURIA

Affrica, ti amo.

Ti amo, perche sei terra del rischio, del sa-
crificio, dell’avventura.

Ti amo, perche ispiri, seduci, uccidi

Affricani, vi amo, perche siete neri, nudi, su-
dici; come la terra bruciante vi a creati, come
natura selvaggia vi a cresciuti,

Affricani, vi invidio, perche nel vostro linguag-
gio, semplice e incisivo, non avete le nostre le-
ziosaggini; col Gran Capo o con Vaccattone,
usate il Tu.

Vi invidio, perché non vi siete creati la tortura
del colletto inamidato, della cravatta scorsoia, dei
guanti gialli, delle scarpe callifore.

Affricani, vi invidio, perché non tenete il con-
to della vostra eta, percheé nei vostri villaggi non
avete le inferriate, i catenacci, le casseforti.

Affricani, vi ammiro, perche combattete con
Parma coraggiosa: la lancia, perche lottate a
corpo a corpo, nudi, col Re del deserto.

Affrica, ti amo, ti amo perché con te si sente
la grandezza della Patria.

13
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O CERCEAMENTO A LIVRE MANIFESTACAO ARTISTICAE A
REDUCAO DOS SETORES PUBLICOS DESTINADOS A PROMOCAO DA
CULTURA E DA EDUCACAO

Vinicius Mizumoto Mega12
RESUMO

O artigo tem como objetivo refletir sobre a diminui¢do das instancias de administragio publicas
destinadas a promogao da cultura e da educagao ap6s Jair Bolsonaro (PSL) ter assumido a Presidéncia da
Republica. A partir da analise de casos de censura de mercado a exposic¢Oes, performances, obras de arte
e pecas de teatro, percebe-se que existem, atualmente, prescri¢oes politicas e ideoldgicas tanto do Estado
quanto de empresas que impedem a livre manifestacio de pensamento nas produgoes artisticas e culturais,
impedindo a pluralidade de ideias que sustentam um ambiente democratico. A metodologia inclui revisiao
bibliografica sobre censura, neoliberalismo e Lei Rouanet, além de entrevistas que foram transcritas e

analisadas por meio da analise de conteudo.

Palavras- chave: Lei Rouanet, censura de mercado, pecas de teatro, neoliberalismo.
ABSTRACT

The article aims to reflect on the decrease in public administration instances aimed at promoting culture
and education through the election of President Jair Bolsonaro (PSL). From the analysis of cases of
market censorship to shows, performances, works of art and plays, it is clear that there are currently
political and ideological prescriptions from both the State and companies that prohibit the free expression
of thought in productions artistic and cultural, preventing the plurality of ideas that sustain a democratic
environment. The methodology includes bibliographic review on censorship, neoliberalism and Rouanet

Law, in addition to interviews, which were transcribed and analyzed through content analysis.

Key words: Rouanet Law, market censorship, theater performances, neoliberalism.

12 Graduado em Comunica¢io Social - Habilitagdo em Jornalismo pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
(UNESP) e Mestre em Ciéncias da Comunica¢io pela Universidade de Sdao Paulo (USP) com bolsa de pesquisa da
Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Supetior (CAPES). Atualmente, ¢ aluno do curso de licenciatura em
Histéria do Centro Universitario Assuncio (UNIFALI).

Revista Lumen, v. 4, n° 8, Jul./Dez. — 2019 — ISSN: 2447-8717



INTRODUCAO

A eleicio do presidente Jair Bolsonaro (PSL), em 2018, trouxe propostas para a area social,
educacional, economica e cultural que estao sendo implantadas.

Na area social, o discurso do presidente e de parte de seus apoiadores valoriza a constitui¢ao da
familia tradicional, Deus e a nio aceitacado dos partidos considerados de esquerda, como o Partido dos
Trabalhadores (PT) e o Partido Socialismo e Liberdade (PSOL).

O discurso agressivo do presidente chegou a tal ponto de ele declarar que iria “fuzilar a
petralhada” (RIBEIRO, 2019). O 6dio do presidente, tanto aos petistas quanto aos comunistas e
socialistas, recebeu contribui¢des de parte de seus apoiadores que foram as ruas em nome da familia
tradicional, da moral e dos bons costumes para combater a ideologia de esquerda.

Ainda na area social, o presidente tem desrespeitado a laicidade do Estado brasileiro ao ter
indicado a pastora evangélica Damares Alves como Ministra de Estado da Mulher, da Familia e dos
Direitos Humanos.

Tanto o Presidente Jair Bolsonaro quanto a Ministra Damares Alves combatem as ideologias que
sejam divergentes dos valores da familia tradicional e seus discursos consideram a homossexualidade uma
doenga. A Ministra de Estado da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos recebeu grupo de
psicologos que defendem a cura gay (PUTTTI).

A Ministra de Estado da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos defendeu que as meninas
devem usar roupa rosa e os meninos vestir trajes azuis (PAINS, 2019). Ja o presidente afirmou que
“menina brinca de boneca e menino brinca de arminha” (LOPES, 2019).

Em 2011, depois de o PSOL entrar com uma representacio no Conselho de Etica da Camara
dos Deputados, Bolsonaro afirmou que era “coisa de veados o que eles estavam fazendo. Ninguém gosta
de homossexual, a gente suporta” (SOUZA, 2019).

O desrespeito aos homossexuais e a homofobia do presidente e da ministra da Mulher, da Familia
e dos Direitos Humanos se inserem em uma visao de mundo na qual os valores do governo como familia
tradicional, moral e bons costumes nao devem ser questionados e contestados. Nesse contexto, tanto a
educacido quanto a produgao artistica devem servir a ideologia do governo que nao permite a pluralidade
de ideias e visdes de mundo em filmes, pecas de teatro e performances patrocinados pelas empresas
publicas do governo federal.

A tradigao autoritaria brasileira resgatada pelo Presidente e pela elite econdémica e politica deve
ser imposta nas escolas e nas universidades publicas pelo Estado, haja vista que a critica, a reflexdo e a
discordancia devem ser proibidas e retaliadas. Um exemplo claro do autoritarismo em relagdo a educagao

ocorreu com a ameaga de corte de verbas de Universidades publicas que promoveram “balburdia” em
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seus campi (AGOSTINI, 2019). “Balburdia” foi o termo utilizado pelo Ministro da Educagao, Abraham
Weintraub, para se referir a eventos académicos promovidos nas institui¢des publicas de ensino que
questionavam e criticavam a ideologia do governo.

O desrespeito a produgao cientifica nacional pelo Estado aumentou com a decisao do governo
de reduzir as bolsas de mestrado e doutorado em 2019 (FORMENTT, 2019). Essa decisao do governo
federal se alinha a politica econémica liberal adotada pelo Ministro da Economia, Paulo Guedes, que
defende a privatizagao de empresas publicas e corte de verbas publicas na area da educagao e da cultura.

A decisao de cortar novas bolsas de mestrado e doutorado e diminuir o repasse de verbas publicas
para as universidades federais tém como objetivo acabar com a producgao cientifica nacional, haja vista
que o governo federal considera a ciéncia como sua inimiga, pois por meio da investigacao cientifica,
principalmente em Ciéncias Humanas, é que existe reflexdo, questionamento e critica da realidade social,
politica e cultural brasileira. O contingenciamento de recursos para as instituicbes publicas de nivel
superior e o cancelamento de bolsas de pesquisa para a pés-graduagao enfraquece quase a totalidade da
produgcao intelectual do pais, pois mais de 90% das pesquisas sao realizadas em universidades publicas
(LOPES, 2019).

A proposta do governo federal de desmanche das universidades federais também atinge a area
cultural. O governo federal enviou ao poder legislativo um projeto que corta em 43% o or¢amento do
Fundo Setorial do Audiovisual (BRANT, 2019).

Nesse contexto politico e social, a producdo cultural também deve ser enquadrada na ideologia
do governo para conseguir patrocinio. O presidente afirmou que vai censurar filmes que nio estejam
alinhados aos valores da familia tradicional crista. Jair Bolsonaro afirmou que nao pode admitir que, com
dinheiro publico, sejam feitos filmes como o da Bruna Surfistinha. “Nao somos contra essa ou aquela
op¢ao, mas o ativismo nao podemos permitir em respeito as familias” (MAIA, 2019).

A visao de mundo de apologia a ditadura militar (1964-1985) do presidente Jair Bolsonaro recebeu
apoio do governador do Rio de Janeiro, Wilson Witzel (PSC), que cancelou a exposi¢ao, no dia 13 de
janeiro de 2019, intitulada "Literatura Exposta" na Casa Franca-Brasil. A programagio agregava uma
performance do coletivo Es Uma Maluca, que realizaria uma critica a tortura durante a ditadura militar,
com duas mulheres nuas interagindo com a obra “A voz do ralo é a voz de deus” (BARROS, 2019).

Batizada de “A voz do ralo é a voz de Deus”, a instalacao criada pelo coletivo é composta de 6 mil
baratas de plastico em volta da tampa de um bueiro, do qual saiam trechos de discursos do presidente
eleito Jair Bolsonaro ( BARROS, 2019).

O cancelamento da performance “Literatura Exposta” representa a segunda proibi¢ao ao trabalho
do coletivo Es Uma Maluca durante a realizacio da exposicio. Em dezembro de 2018, antes da atual
gestao do governo do estado ser empossada, o diretor da Casa Franga-Brasil, Jesus Chediak, e o entdo
secretario estadual de Cultura, Leandro Monteiro, proibiram o audio da instalagao do coletivo, que em

sua primeira versao utilizava a voz do presidente Jair Bolsonaro (BARROS, 2019).
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Para a exposi¢ao “Literatura Exposta”, cada artista ou coletivo tinha sido instigado a criar uma
obra a partir da releitura de um texto de um escritor considerado periférico. O trabalho do Fis Uma
Maluca inspirou-se no conto "Barataria", do escritor Rodrigo Santos, de Sao Gongalo. O texto conta a
histéria de uma mulher que tem traumas de baratas desde que caiu em um timulo cheio delas, no enterro
de sua avé. Nos anos de chumbo, ela é presa, e um torturador introduz os insetos em sua vagina. Anos
depois, a personagem identifica o torturador em um bar do Rio e parte para cima dele, também usando
uma barata encontrada no banheiro do estabelecimento (BARROS, 2019).

A proibi¢ao da exposicao sobre a tortura durante a ditadura militar brasileira vai ao encontro da
ideologia do governador do Rio de Janeiro, Wilson Witzel (PSC), que enaltece os militares e defende a
familia tradicional e crista.

A apologia a ditadura pelo Estado Brasileiro foi defendida pelo Presidente Jair Bolsonaro em
diversos momentos da sua carreira politica. Durante o processo de wpeachment da Ex-Presidente Dilma
Roussef (PT), Bolsonaro enalteceu um dos chefes do Destacamento de Operagoes de Informagoes
(DOI-CODI), Carlos Alberto Brilhante Ustra. “Pela meméria do coronel Carlos Alberto Brilhante Ustra,
o pavor de Dilma Rousseff, pelo exército de Caxias, pelas For¢as Armadas, pelo Brasil acima de tudo e
por Deus acima de tudo, o meu voto ¢é sim” (BARBA, 2019.

Carlos Alberto Brilhante Ustra foi chefe do Destacamento de Operagoes de Informagées (DOI-
CODI) durante o periodo de 1970 a 1974. Durante o comando do coronel no 6rgao de repressio e
tortura do regime militar, a0 menos 50 pessoas foram assassinadas ou desapareceram e outras 500 foram
torturadas, segundo a Comissao Nacional da Verdade (BARBA, 2019.

O autoritarismo do presidente Jair Bolsonaro recebeu atengao internacional e foi objeto de analise
de Michele Bachelet, Alta Comissaria da Organizagao das Nagoes Unidas (ONU) para Direitos Humanos,
que defendeu que o Brasil passa por um momento em que o espago democratico no pais esta encolhendo.
Bachelet, em seu relatorio para a ONU, destacou o aumento da violéncia policial, a apologia a ditadura,
a comemorag¢ao do golpe de 1964 e a negagao dos crimes do Estado brasileiro durante o regime militar
(1964-1985) (CHADE, 2019).

Dessa forma, pretende-se mostrar que, em um contexto social marcado pela polarizagao politica
e pelos discursos de 6dio em relagdo a esquerda, a produgdo cultural recebe maior controle tanto do
investimento direto do Estado por meio da Ancine (Agéncia Nacional de Cinema) quanto do
financiamento indireto por meio da isengao fiscal da Lei Rouanet, que concede 100% de rendncia fiscal
ao patrocinio de pecas de teatro e filmes por meio de seu artigo 18.

O corte de verba da educagdo, o cancelamento de bolsas para a pesquisa de pdés-graduagao e a
diminui¢ao de verbas do Fundo Setorial do Audiovisual tém como objetivo promover um enxugamento
do Estado e a diminui¢ao das instancias de administra¢ao publicas destinadas a promogao da cultura, da

satde e da assisténcia social.
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AS LEIS DE INCENTIVOS FISCAIS A CULTURA

As leis de incentivo fiscais estao inseridas em um contexto economico-politico neoliberal que foi
instituido na BEuropa e na América apés o término da Segunda Guerra Mundial, instaurando um
enxugamento do Estado, ou seja, a diminuicao das instancias de administragdo publicas destinadas a
promocao da cultura, da saude e da assisténcia social (COSTA, 2013).

O fim dos regimes comunistas levou o mundo ocidental a tender inexoravelmente para uma volta
aos principios liberalizantes de Adam Smith, tendéncia que ficou conhecida como neoliberalismo e que
“adquire predominio cultural, como ideologia e pratica, modo de compreender e agir, forma de gestao
do mercado e poder politico, concepc¢ao do publico e do privado, ordenagao da sociedade e visao de
mundo” (IANNI, 1999, p. 58).

Essa doutrina politico-economica foi elaborada por um grupo de economistas, cientistas
politicos e filésofos, que, em 1947, reuniu-se em Mont Saint Pélérin, na Suica. Apds a Segunda Guerra,
a social-democracia passou a defender as ideias econémicas e politicas de Keynes e estabeleceu a distingao
entre economia liberal de mercado e economia planejada sob a dire¢io do poder publico. A social-
democracia, fortemente influenciada por uma base sindical poderosa e ativa, elaborou o que viria a ser o
Estado de Bem-Estar Social que atua como planejador das politicas economicas e sociais, e de regulador
das forcas do mercado, de maneira a conduzi-las progressiva e pacificamente rumo ao socialismo.

Opondo-se a social-democracia, no inicio de 1970, o grupo de Mont Saint Pélerin desenvolveu
um projeto econdomico e politico no qual criticava o chamado Estado Providéncia e o responsabilizava
pela crise financeira internacional, “fruto, segundo eles, do poder excessivo dos sindicatos e dos
movimentos operarios, que haviam pressionado por aumentos salariais e exigido maiores encargos sociais
do Estado” (CHAUI, 2007, p.313).

Desta forma, a crise financeira, de dimensao global, resultou em uma busca de empréstimos pelos
paises em desenvolvimento que receberiam recursos de banqueiros dos Estados Unidos desde que
realizassem cortes de investimento nas areas de saude, educacio e cultura (HARVEY, 2005).

Chomsky (2002) explica que, no neoliberalismo, as instituicbes governantes nao sao entidades
independentes, mas representam a distribuicao de poder existente na sociedade em geral. Os grandes
“arquitetos” do Consenso [neoliberal] de Washington sio os detentores de empresas privadas. O
esmorecimento dos processos democraticos aumenta a medida que as resolugdes sdao transferidas as
empresas que ditam a formulagao de politicas e formas de pensamento e opiniao.

A privatizagao ¢ uma das caracteristicas do neoliberalismo. De fato, a maneira mais eficaz de
limitar a democracia “é transferir a tomada de decisdes da arena publica para instituigdes nao sujeitas ao
controle publico: reis e principes, castas religiosas, juntas militares, ditaduras de partido e grandes

empresas modernas” (CHOMSKY, 2002, p. 144).
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A transferéncia de tomada de decisdes do Estado para as empresas modernas fez com que os
artistas dependessem da elite econémica — agora, nao mais a partir da figura do mecenas, mas do
empresario capitalista (COSTA, 2000).

Retomando alguns tépicos ja enunciados, Costa (2006) nos lembra que, no neoliberalismo, os
governos protegem o mercado e a economia capitalista. Ianni (1999) explica que o neoliberalismo ¢ uma
forma de ideologia e poder politico, ordenagao da sociedade e visio de mundo, e Chomsky (2002) afirma
que o esmorecimento dos processos democraticos aumenta a medida que as resolugdes sao transferidas
as empresas que ditam a formulacio de politicas e formas de pensamento e opiniao.

Como os autores ressaltam, o neoliberalismo é um instrumento de dominagao politico-ideolégico
que enfraquece os processos democraticos na medida em que as viabilizagdes de produgdes culturais
dependem das expressoes artisticas se enquadrarem nos critérios, principios e estratégias de marketing
das empresas publicas, privadas ou semiprivadas.

Nesse contexto neoliberal, o Estado transfere a iniciativa privada a viabilizacdo da produgio
artistica que passa a ser avaliada segundo a sua potencialidade de se transformar em mercadoria e
conquistar novos consumidores com o objetivo de gerar lucro para as empresas. No entanto, a légica do
capital repele produgdes experimentais e comunitarias que nao possuem a capacidade de seduzir grandes
publicos e, muito menos, de proporcionar visibilidade midiatica as marcas patrocinadoras. Nos anos
1990, Fernando Collor de Melo colocou em pratica um “desmonte do Estado” no ambito da cultura que
extinguiu institui¢Ges culturais como Embrafilme (Empresa Brasileira de Filmes) e SPHAN (Servi¢o do

Patrimonio Histérico e Artistico Nacional).

Foi particularmente desastroso: instituicbes e or¢amentos foram extintos, funcionarios
demitidos, todo um longo trabalho de financiamento e assessoramento a institui¢oes e
projetos em todo pafs se viu, de um dia para o outro, desmantelado. A determinacao
era a de que o mercado deveria ser o critério de sustenta¢do da producido artistica

(FRANCESCHI et al., 1998, p. 94).

A partir dos anos 1990, no Brasil, a politica cultural passou a ser pautada por politicas de
liberalismo cultural, na qual as produgdes artisticas passam a depender de empresas, sejam elas publicas,

privadas ou semiprivadas.

O objetivo é um s6: enquadrar a cultura nas leis de mercado. Entende-se nesse caso que
a cultura deve ser uma atividade lucrativa a ponto de poder, pelo menos, sustentar-se a
si mesma. Este mecenato tende a apoiar as formas da alta cultura e aquelas veiculadas
pelos meios de comunicagio [...] Ndo raro, a promogao da cultura ¢ feita, aqui, como
suporte para a divulgagio de produtos ou da imagem institucional dos patrocinadores
(COELHO, 2012, p. 319).
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Rodolfo Garcia Vazquez explica que as leis de incentivos fiscais a cultura foram necessarias no
contexto dos anos 1990, haja vista que o pafs estava desestruturado em relagdao a politicas publicas de
cultura.

A Lei Rouanet foi usada, incialmente, como uma forma de viabilizar a producao cultural
em um momento em que a cultura no Brasil estava totalmente desamparada. Entido,
realmente ela deu um impulso para o apoio, o patrocinio e o mecenato da produc¢ao
cultural e fez com que a cultura brasileira encontrasse um respiro. Ela foi necessaria
naquele momento porque através de um mecanismo fiscal, vocé transferia para as
empresas, para o capital privado, uma decisdao que seria da ordem publica, mas que nao
havia mecanismo de pressio da comunidade artistica e cultural para conseguir a
realizacio disso.!3

Vasquez afirma que a Lei Rouanet deveria ter sido uma medida proviséria, mas que o Estado
adotou o modelo neoliberal como politica publica de cultura tanto no ambito federal, quanto estadual e

municipal, com auséncia de uma politica cultural efetiva, planejada e continuada.

Entio, na medida em que o governo se isentou e passou a iniciativa privada a decisao
sobre politica cultural, a classe artistica conseguiu fazer o seu direito por meio do
contato que eles faziam com as empresas. Falavam: vocé nio vai perder dinheiro e, pelo
contrario, vai ganhar ainda uma divulgacio da sua marca. Entdo, naquele momento fazia
sentido em um pais que estava totalmente desestruturado do ponto de vista de politica
publica. Mas seria um mecanismo provisorio, a ideia naquele momento seria baixar essas
cotas de forma que o empresariado aprendesse a ser mecenas sem apoio fiscal e com o
dinheiro que nao fosse usado pelas empresas, o governo desenvolveria sua politica
cultural.14

Moreira (2012) explica que a Lei Rouanet foi utilizada pelos bancos, industrias e grandes empresas
com o objetivo de utilizar o patrocinio a cultura como forma de marketing cultural e que existia uma ideia
de que, com o passar do tempo, as instituicbes publicas, privadas e semiprivadas passariam a investir
recursos proprios na produgio artistica nacional. “Ninguém se perguntou, também, por que um banco
que pode usar um imposto devido - dinheiro publico, portanto - no seu negbcio privado vai parar de
fazer isso para por dinheirinho do préprio bolso no mesmo negécio” (MOREIRA, 2012, p.18).

A criagao das leis de incentivo fiscal a cultura se vincula a um esgotamento do modelo de
intervencao do Estado na cultura, em um contexto de escassos recursos financeiros em que a diversidade
da produgao artistica e “critérios justos para decidir quais singularidades contemplar inexistem e nao
podem ser formulados” (COELHO, 2008, p.81).

A politica cultural dos anos 1990 procurava reconhecer e promover a diversidade da produgao
artistica desde que ela se enquadrasse nos formatos de empresas nacionais e estatais que repelem a

diversidade (COELHO, 2008).

13 Entrevista concedida por VASQUEZ, Rodolfo Garcia [fev.2015]. Entrevistador: Vinicius Mizumoto Mega. Sio Paulo, 21 fev.
2015.

14 Entrevista concedida por VASQUEZ, Rodolfo Garvia [fev.2015]. Entrevistador: Vinicius Mizumoto Mega. Sio Paulo, 21
fev. 2015.
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Deve-se ressaltar que a Lei Rouanet nao foi a primeira lei de incentivo a cultura no Brasil. Olivieri
(2002) explica que Lei n.” 7.505, de 02 de julho de 19806, popularmente conhecida como Lei Sarney, tinha
como objetivo disponibilizar mais recursos para custeio das produgdes culturais, permitindo que a propria
iniciativa privada realizasse a escolha da atividade cultural que seria patrocinada. Ela proporcionava a
concessao de beneficios fiscais federais para as empresas que investissem em cultura, em uma modalidade
que foi denominada mecenato.

Fernando Collor de Melo e seu secretario de cultura, Ipojuca Pontes, extinguiram a Lei Sarney de
maneira autoritaria e sem planejamento. Em dezembro de 1990 foi aprovada a Lei Mendonga, em Sio
Paulo, possibilitando dedugao parcial do Imposto Sobre Servicos (ISS) e no Imposto Predial e Territorial
Urbano (IPTU) as pessoas fisicas ou juridicas que patrocinassem projetos culturais. “A partir dai, outros
municipios brasileiros replicaram o instrumento. Posteriormente, Acre, Mato Grosso, Parafba e Rio de
Janeiro criaram leis com dedugao no ICMS, estabelecendo um modelo adotado depois por outros
Estados” (SARKOVAS, 2011, p.50).

O Programa Nacional de Apoio a Cultura, mais conhecido como Lei Rouanet, embora
estabelecido em 1991 pelo socidlogo e secretario de cultura de Fernando Collor de Melo, Sérgio Paulo
Rouanet, foi regulamentado somente em 1995 com a publicagaio do Decreto 1494, em 17 de maio de
1995.

O Programa reestabelecia os principios basicos da Lei Sarney e criava outros dois instrumentos:

o FNC (Fundo Nacional de Cultura) e o FICART (Fundos de Investimento Cultural e Artistico).

Nenhum dos instrumentos vingou. O FICART tornou-se letra morta porque seus
beneficios foram largamente superados pelos niveis de deducio fiscal obscenos que
seriam depois adotados em outros mecanismos. E o FNC jamais foi operado segundo
as regras primarias de um fundo publico: transparéncia de critérios, acessibilidade
paritaria e primazia do mérito publico. Desde que foi criado, seus recursos sio
arbitrariamente distribuidos segundo predilecdes e interesses do Ministério da Cultura
(SARKOVAS, 2011, p.58).

Aury Porto, no documentario “Ensaio aberto: fomento ao teatro”, dirigido por Luiz Gustavo
Cruz, explica que o Fundo Nacional de Cultura nao foi utilizado para incentivar a produgao artistica que
nao se enquadra nas leis de mercado da isencao fiscal da Lei Rouanet. “No plano federal, o chamado
Fundo Nacional de Cultura, que foi criado para fomentar a produgao artistica que nao se rege pela lei de
mercado, nao tem tido seus recursos utilizados para essa finalidade” (CRUZ, 2012).

Raphael Valadares, ex-chefe da Secretaria de Incentivo a Cultura (SEFIC) do Ministério da
Cultura, explica que o mecanismo de incentivo fiscal atende aos projetos com um carater comercial que
trazem retorno de imagem e marketing para os patrocinadores e que o Fundo Nacional de Cultura deveria
ser utilizado para beneficiar as pequenas produgdes, mas que o valor dessa forma de incentivo estatal
possui um valor reduzido se comparado ao or¢amento destinado a renuncia fiscal que é de um bilhao e

novecentos milhoes de reais.
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Na verdade, o problema nio estid na existéncia desse mecanismo, mas estd na nao
existéncia de outros mecanismos que atendam aqueles que nao conseguem ser atendidos
por esse mecanismo. Porque esse mecanismo ¢ para um nicho especifico de projetos.
Vocé tem, por exemplo, o Fundo Nacional de Cultura que é um mecanismo que deveria
atender aos pequenos produtores, esses pequenos projetos que nao tém esse retorno
comercial e que, portanto, precisam desse financiamento estatal sé que, infelizmente, o
Fundo Nacional de Cultura é muito pequenininho, ele ¢ um fundo bem pobrinho, o
Ministério da Cultura é pequeno e tem o menor or¢amento e ¢ um Fundo que tem
problemas na sua estruturacdo porque ele é um fundo orgamentario, ou seja, ele trabalha
com or¢amento no exercicio fiscal assim como ¢ o or¢camento do Tesouro Nacional.
Chega uma dotagao or¢amentaria anual que se o Ministério nao executar toda naquele
ano, ela volta para o Tesouro Nacional e aquele dinheiro ¢ perdido, ou seja, nao passa
para um préximo ano e, muitas vezes, essa dotagdo or¢amentaria que é investida no
fundo é contingenciada. A gente vem até o més de julho achando que vai ter 600 milhées
de reais no ano e, de repente, a gente descobre que vai ter 160 milhGes s6. E se vocé
reparar que esses 160 milhGes que tem no fundo que sdo para apoiar essas agdes com
um bilhdo e novecentos milhdes de reais que tem para incentivo fiscal ndo é quase
nada.'>

A expressiva captagdao de verbas por meio da Lei do Audiovisual, principalmente nos anos de

1996 e 1997, provocou uma onda de reivindicagdes das demais areas de produgao artistica que solicitaram

apoio parecido de forma a reduzir a chamada “concorréncia desleal” praticada pelas produgdes

cinematograficas.

Embora a elevacdo para 100% da aliquota do incentivo fiscal represente o fim da
parceria com a empresa privada, e ainda em desacordo com as criticas consistentes
quanto ao descompasso causado por esta eleva¢ao, em setembro de 2001, para surpresa
de muitos, o Governo Federal estendeu, através de Medida Provisoria, o incentivo total
para outras atividades artisticas além das ja anteriormente contempladas (OLIVIERI,
2002, p.57).

A autora afirma que artes cénicas, musica erudita ou instrumental, circulagao de exposi¢des de

artes plasticas, livros de valor artistico, literario e humanistico, e doagdes de acervos para bibliotecas

publicas e museus passaram a ter 100% de incentivo fiscal. Destaca que, durante os anos de 1996 a 2000,

foram apresentados 17.356 projetos para pleitearem autorizagao de captacao de verba via renuncia fiscal

pela Lei Rouanet e somente 13.543 (78,03%) foram aprovados e 4.099 (23,61%) captados, resultando,

portanto, 76.39% de projetos apresentados nio realizados'®. Pode ser observado que o crescimento mais

expressivo no niamero de projetos das areas de artes cénicas ocorreu em 2000.

Os projetos de artes cénicas representam aumento expressivo tanto em valor captado quanto em

numero de projetos a partir de 1999. O aumento da captagao da verba para as artes cénicas ocorreu pela

15 Entrevista concedida por VALADARES, Raphael . [jan.2015]. Entrevistador: Vinicius Mizumoto Mega. Sdo Paulo, 10 jan.

2015

16 (63,08% maior que em 1996) de numero de projetos apresentados, 67,79% nos aprovados e 62,83% nos realizados.
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concessao de 100% de incentivo fiscal que, apesar de ter sido concedido em 1998, apresentou impacto
no mercado somente nos anos seguintes (OLIVIERI, 2002).

A concentragao de recursos via isencao fiscal nas maos de poucos proponentes pode, em geral,
ser explicada pelo fato de que “este mecenato tende a apoiar as formas da alta cultura e aquelas veiculadas
pelos meios de comunicagao” (COELHO, 2012, p.319).

Apesar das falhas, os incentivos fiscais investem na produgao cultural do pais mais de R§ 500
milhGes ao ano, somadas as legislacGes federais, estaduais e municipais. Os recursos de isencao fiscal
viabilizam produgdes de filmes, espetaculos, shows, centros de cultura e recuperacio de patrimonios
culturais. “O problema nio esta no investimento do dinheiro publico na cultura, mas no modo como
isso ¢ feito” (SARKOVAS, 2011, p.58).

As distor¢oes na Lei Rouanet, em relagio aos seus objetivos presentes na legislagiao de incentivo
a cultura, vio da concentragao de verba em grandes produ¢oes da Broadway, do acesso restrito da
populagio com baixo poder aquisitivo pelo alto custo dos ingressos, da maioria dos espetaculos
acontecerem na regido Sudeste em detrimento do Norte, Nordeste e Centro-Oeste, das restricdes de
conteudos atrelados a uso de drogas, armas e pornografia que impedem a livre manifestacao da liberdade
de expressao artistica garantida pela Constituicao Brasileira, passando pelo desperdicio de recursos
publicos com sobrededugdes, intermediagoes e inflagdes or¢amentarias, em que as empresas “financiam
com recursos exclusivos do Estado um projeto, e ndo o outro, pelo mérito de atender ao interesse privado
e nao a politicas publicas” (SARKOVAS, 2011, p.58).

Um dos aspectos da produgao cultural pés-moderna é a busca pelo lucro para atender aos
interesses privados e empresariais. Sendo assim, nao existe diferenga entre o amplo leque de atividades
especulativas realizadas por empreendedores (novos produtos e estratagemas de marketing) e o
desdobramento igualmente especulativo de valores e institui¢Ges culturais, politicas, legais e ideoldgicas
que se desenvolvem no capitalismo. “O estranho na produgio cultural pés-moderna é o ponto até o qual
a mera procura de lucros é determinante em primeira instancia” (HARVEY, 1993, p. 301).

O pés-modernismo nao deve ser entendido somente como uma transformagao relacionada a uma
época ou ao novo estagio do capitalismo. Pelo contrario, é preciso valorizar as mediagdes entre a
economia e a cultura, “focalizando as atividades dos especialistas e intermediarios culturais e o publico
cada vez maior (a geragao do pos-guerra, a geracao do baby room, da explosio da natalidade), consumidor
de nova série de bens culturais” (FEATHERSTONE, 1997, p.10).

A lucratividade (seja uma visdo mais estrita ou em uma dimensao mais ampla de produzir e
adquirir novas riquezas) ha muito esta agregada nessas atividades e, com a passagem do tempo, a forga
dessa conexio antes aumentou do que diminuiu porque o “capitalismo é expansionista e imperialista ¢ a
vida cultural, num nimero cada vez maior de areas, vai ficando ao alcance do nexo do dinheiro ¢ da
logica da circulagdao do capital” (HARVEY, 1993, p. 308). A dependéncia da atividade artistica a l6gica

do capital contribui com o desenvolvimento de sistema estruturado de produgao e de consumo mediado
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por divises de trabalho, exercicios promocionais e aparelhamento de estratégias e recursos de marketing

sofisticados.

A CENSURA DE MERCADO POR MEIO DA ISENCAO FISCAL DA LEI
ROUANET

O conceito censura de mercado aponta para mecanismos sistematicos de cerceamento da
liberdade de expressio que estdo imersos no contexto de controle privado da producio cultural,
principalmente quando o comando esta concentrado nas maos de um numero reduzido de grandes
corporagoes. Sob essas condigdes, algumas ideias recebem atenc¢do e cobertura de diversos meios de
comunicagao enquanto que outras visdes de mundo sao marginalizadas e ignoradas por serem
controversas e apresentarem riscos de viabilidade econdomica. Em suma, a censura de mercado se
relaciona a condigoes de produgao e consumo inseridos no ambito de uma hegemonia cultural (JANSEN,
2010, p.14, tradugio nossa) .

Os guardides do mercado impedem de maneira sistematica o acesso das vozes marginalizadas ao
sistema politico-econémico, contribuindo com o aumento da injustica social'® (JANSEN, 2010, p.19,
tradu¢ao nossa). Com o silenciamento das vozes das minorias pelo mercado, contribui-se para o aumento
da desigualdade social e cultural na medida em que instrumentos coercitivos limitam a liberdade de
produgcao artistica.

No ambito da produgio artistica, as empresas decidem os assuntos de pegas, filmes ou estilos
musicais a serem patrocinados com recursos de renuncia fiscal da Lei Rouanet de acordo com suas
crengas, estabelecendo normas de restricdo aos discursos de representagao polémicos e tabus como
drogas, armamento e pornografia, pois essas imagens e significados questionam a normalidade social e
transferem valores negativos as institui¢des patrocinadoras, arranhando a imagem e a reputacao das
marcas.

O guia do saber se comportar e julgar é transposto das empresas para o universo do simbélico e
da subjetividade com o objetivo de evitar potenciais fatores de risco de abalo de imagem e crise de
reputagao. A censura de mercado define aquilo que é bom, ruim, aceitavel, inaceitavel, permitido e

proibido, apropriado e inapropriado, desviante e divergente das convengdes sociais.

17 'The concept of market censorship calls critical attention to systemic forms of restriction of freedom of expression which
thrive under conditions of private control of cultural production, especially when that control is concentrated in the hands of
a relatively small number of large corporate entities. Under these conditions, some ideas get extensive exposure in multiple
media outlets, while others are marginalized, ignored or wither at conception because they are deemed too controversial, risky
or commercially unviable. In short, market censorship refers to conditions of production and consumption that produce
cultural hegemony (JANSEN, 2010, p.14).

18 Market gatekeepers systematically bar access to or marginalize the voices of minorities and thereby contribute to amplify
social injustice (JANSEN, 2010, p.19)
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O fortalecimento da censura de mercado em relagio as artes ocorre em um ambiente autoritario
que impede a pluralidade de ideias e a discordancia da ideologia do governo.

O ambiente autoritario é um terreno fértil para a proliferacio da censura de mercado. Trés
exemplos de proibi¢oes de produgdes culturais serdo analisados. O primeiro ocorreu em 19 de abril de
2000, quando o trabalho Desenbando em Tercos (o qual mostra dois pénis cruzados feitos com rosarios
religiosos) foi retirado da exposicao Erotica - Os sentidos na arte pelo Centro Cultural Banco do Brasil
(CCBB) do Rio de Janeiro. O segundo aconteceu com o fechamento da exposicio Queermusen —
Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, no dia 10 de setembro de 2017, pelo Santander Cultural, em
Porto Alegre e o terceiro ocorreu com a proibi¢ao da pega infantil Abrazo pela Caixa Cultural Recife, em
9 de setembro de 2019.

A exposicao Erotica — Os sentidos na arte, que passou por Sao Paulo e Rio de Janeiro, foi cancelada
em Brasilia pela diretoria do CCBB (CARVALHO, 2006) A exposi¢ao que teve curadoria do professor
livre-docente do Departamento de Artes Plasticas da Universidade de Sao Paulo, Tadeu Chiarelli. Erotica
foi patrocinada pela Alianca do Brasil, uma empresa coligada ao Banco do Brasil na area de seguridade.
Teve copatrocinio do Centro Cultural Banco do Brasil. Paralelamente a mostra, houve ciclos de debates
com intelectuais, abordando diversos assuntos como “Erotismo e Poesia Brasileira” e “Sexualidade e
Imaginacao Erética”. A proponente da exposi¢ido foi uma pessoa juridica denominada Expomus -
Exposi¢oes, Museus e Projetos Culturais, criada, em 1981, pelas museélogas Maria Ignez Mantovani
Franco - que assina a coordenagao geral da Ervtica - e Sonia Helena do Amaral (FRAGOAZ, 2013).

A exposi¢ao contou com obras de artistas anénimos e nomes consagrados, como Picasso, Anita
Malfatti, Ismael Nery, Wesley Duke Lee, Rosangela Renné e Tunga. Também teve obras de artistas nao
muito conhecidos, como Pitagoras e Fernanda Preto.

O titulo sem acento remete a palavra de origem inglesa que possui o significado de coletanea, de
antologia de imagens eréticas. Tadeu Chiarelli explica que o objetivo da exposi¢ao era trazer objetos de
arte e imagens erdticas para o publico. “O intuito desta exposi¢ao é apresentar objetos e objetos de arte
que tragam, na constituicao material e imagética de todos eles, componentes erdticos evidentes ou sutis,

capazes de, reunidos, constitufrem uma erotica especifica” (FRAGOAZ, 2013, p.273).

Tadeu Chiarelli defende que a tematica da mostra em interpretar e simbolizar o sexo ¢é algo

inerente ao ser humano:

O que significa que, antes de reivindicar para o conceito ocidental de “objeto de arte”
uma universalidade que ele efetivamente niao possui, essa curadoria, ao apresentar
objetos de origens diferentes num mesmo espaco, atenta para uma caracteristica do ser
humano: seu interesse por interpretar ou simbolizar a curiosidade pelos mistérios

(FRAGOAZ, 2013, p.273).

O critico e curador Adolfo Montejo Navas faz uma analise da obra Desenhando e Tercos:
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Aqui um objeto simbdlico (religioso) recebe um deslocamento estético, estabelece um
salto de sentido, e ndo se trata mais da funcio e sim da visio. E lembremos que o campo
da apropriacdo de elementos (quando nio da guerra de imagens) sempre atuou em todos
os ambitos ao longo da histéria. Assim, a desconstru¢ao estética estd em dire¢ao inversa
a realidade mimética, mas promove uma nova equagio da trfade imagem/ ideologia/
vida. Por isso a dessacralizagdo que existe é fantasmatica, evoca uma distancia simbolica.
De fato, a obra estd mais perto de um memento mori do que de uma orgia profana

(FRAGOAZ, 2013, p.277).

A obra nao possui o significado de profanagao, mas afirma a existéncia do terreno, do mundano
e da morte, em que a sexualidade surge como possibilidade de fruigao.

O icone falico, na obra Desenhando em Tercos, é fonte de vida e energia, como defende Basbaum:

Arrancar de um dos simbolos religiosos algo que esta ali inscrito (o perigo da carne) e
que os imperativos morais da religido preferem ocultar, privilegiando o espirito
desencarnado. Com uma manobra quase singela, em meio a grande concentragio, rigor
e devogio que permeiam essa longa e exaustiva agdo, Marcia X coloca em movimento
através do {cone falico uma fonte de energia inesgotavel (virilidade), da qual
visivelmente se alimenta (BASBAUM, 2003, apud FRAGOAZ, 2013, p.273).

Marcia X insere-se no paradigma da arte contemporanea, em que a for¢a esta no ato transgressivo,
no qual o artista nao se submete as normas sociais e aos valores morais e ancora-se na livre manifestag¢ao
da criagdo e do pensamento. “Marcia X sublinha o poder expressivo de sua obra que se coloca acima dos
tabus, regras e normatividades regentes da vida dos nao artistas” (FRAGOAZ, 2013, p.280).

A decisao do Centro Cultural Banco do Brasil de proibir a exposigao da obra de Marcia X ocorreu
depois de varias reclamagbes por e-mail e telefonemas, além da apresentagao em juizo de uma noticia-
crime contra a organiza¢ao da mostra. O autor da denuncia, Carlos Dias, ex-deputado, empresario e
membro atuante da Renovagao Carismatica Catodlica, alegou que a obra constituia uma agressao a religiao
catdlica por misturar erotismo e simbolos cristios (OLIVEIRA, 2011).

O repuadio a Desenhando em Tercos recebeu adesao do movimento catélico conservador Opus Chris#
que moveu a¢ao nos Ministério Publico Federal. No entanto, a institui¢ao declarou nao ter havido delito.
O Prior do Apostolado Opus Cristz, Joao Carlos Rocha, incentivou boicote ao Banco do Brasil e orientou
seus seguidores a cancelarem suas contas na institui¢ao. Também solicitou que fosse retirada da mostra
a obra de Alfredo Nicolaiewski, na qual uma figura de Sao Jorge esta ao lado de um homem seminu
(FRAGOAZ, 2013).

A Opus Christi foi criada em 1998 e recebeu maior destaque com a subida de Joseph Ratzinger
ao papado, ja que foi declarada por ele, “apostolado leigo pessoal”, o que a desvincula da hierarquia
catélica, tendo que prestar contas de suas acdes de natureza doutrinaria somente ao papa. F um grupo
de ultradireita que lembra o movimento integralista assim como a Opus Dei. A organizagao ¢ formada

por jovens catolicos cariocas, liderados por Luiz Carlos Rocha, e mantém vigilancia ativa com relagao aos
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icones catdlicos, pois ja conseguiu proibi¢oes relacionadas as pecas teatrais O Ewvangelho de Jesus Cristo,
Segundo Saramago e Em Nome do Pai, de Rodrigo Galbert (FRAGOAZ, 2013).
Os artistas lancaram manifesto denominado “Censura Nao - Pelo Retorno da Obra de Marcia X

a exposicao Erotica no CCBB”. O documento defendia a liberdade de expressao e pensamento:

[.] O Centro Cultural Banco do Brasil inacreditavelmente resolveu aderir ao
autoritarismo, retirando a obra da exposicio, alegando que ndo queria polémica e que
alguns manifestantes ameagaram retirar suas contas do bancolll Serd que agora a
programacao do CCBB sera desenvolvida para agradar aqueles que possuem aplicagcoes
financeiras nesse banco? Com este tipo de atitude, e sendo o Banco do Brasil um 6rgao
federal, presenciamos a possibilidade da implementagdo no pais de uma arte oficial. A
partir desta grave macula na importante histéria do Centro Cultural Banco do Brasil,
com que moral este vai abrir seus proximos editais para projetos culturais? Serd que ja
existe uma censura prévia nos julgamentos do CCBB? [...] FRAGOAZ, 2013, p.283).

Em nota divulgada a imprensa, o Banco do Brasil alegou que a decisao “considerou questoes de
imagem e aspectos empresariais, o ambiente onde o BB atua e as criticas recebidas de seus clientes,
provenientes de varias cidades brasileiras” (FRAGOAZ, 2013, p.283).

A dominagao simbolica pelo grupo estabelecido ¢ realizada através da imposigao de uma visao de
mundo mais alinhada aos seus interesses. Sendo assim, os critérios de apreciacdo artistica como belo,
feio, requintado, grosseiro, leve ou pesado e, no caso dos editais de patrocinio a cultura analisados, vulgar
e pornografico estao relacionados a posi¢ao social do individuo, ao publico-alvo almejado pelas marcas
patrocinadoras, a0 desejo, aos interesses e as criticas dos clientes, ao custo-beneficio que envolve aspectos
como riscos de processos juridicos contras as empresas, cancelamento de contas e perda da fidelidade
dos consumidores se produgdes artisticas polémicas criticarem, ofenderem ou questionarem seus valores
e suas crengas. Sendo assim, a busca pelo lucro repele a diversidade das produgoes artisticas divergentes
as estratégias empresariais.

Tanto a censura realizada pelo Estado quanto as proibi¢des instituidas pelas empresas interferem
na “partilha do sensivel” que ¢ definida como valida ou invalida de acordo com a posigao social e os
interesses da elite economica, politica e cultural.

Sendo assim, a ideologia como um conjunto de ideias, valores e regras hegemonicos prescrevem
aos membros de uma sociedade “o que devem pensar e como devem pensar, o que devem sentir, o que
devem desejar e como devem desejar" (CHAUI, 1985, p. 25).

Desta forma, critérios politicos-ideolégicos do grupo estabelecido fixam a proibi¢io de modos
de discurso, modos de vida e ideias do pensamento do grupo dos oufsiders, de uma cultura considerada de
baixo valor, pois a defini¢ao do belo, feio, vulgar e obsceno, no ambito da produgiao simbélica, é definida
pela visao de mundo e interesses dos homens do poder, do negécio e do dinheiro.

A tentativa do controle do cultural ¢ uma forma de cerceamento do pensamento, da expressao e

da afirmagdo de um poder (COELHO, 2008).
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No ambito da produgao artistica, as empresas utilizam o patrocinio a produg¢ao simbolica como
ferramenta de comunicagao e marketing, como explica Piata Stoklos Kignel (Santander), “o patrocinio é
uma ferramenta de comunicagao e de marketing, para isso que a empresa usa. O que a gente faz é
posicionamento institucional, ou seja, como a gente quer que a marca seja percebida”"”.

Piata Stoklos explica que projetos menores com pouca visibilidade midiatica sio muito dificeis de
serem patrocinados pelo Santander. Isso pode ser comprovado pela tradicio do banco em patrocinar
pecas com atores globais com o objetivo de atrair seus clientes e expor a imagem da empresa na midia.
O banco patrocinou o premiado musical Avenida O, sucesso de critica e publico e inimeras pegas de

atores televisivos como Os Produtores, com Miguel Falabella e Toc Toe, elenco formado por Marcia Cabrita

e Flavia Garrafa; e Doce Deleite, com Camila Morgado e Reynaldo Gianecchini.

Miranda explica que a empresa nao deveria utilizar os recursos da Lei Rouanet como uma
ferramenta de comunica¢ao e de marketing. “Nao pode ser o mesmo dinheiro. Essa mistura é o grande
defeito da lei, que tem que ser corrigido” (MIRANDA, 2011, p.206).

Marcela Guttmann explica que as empresas utilizam os recursos da Lei Rouanet para estabelecer

agoes de marketing e de comunicagao sem precisar reduzir o lucro:

Eu acho que as empresas tem a possibilidade, de sem efetivamente botar a mio no bolso
porque o dinheiro destinado aquele projeto cultural seria reservado ao pagamento de
algum tributo seja ICMS ou imposto de renda, de ampliar a sua estratégia de marketing
e comunica¢do sem mexer no budget de orcamento mensal e anual de comunicagao e
marketing.?0

O alinhamento dos critérios de selegao de projetos culturais as estratégias de comunicagao e
marketing das empresas provoca exclusoes de produgdes simbolicas que nao possuem potencial de
didlogo com o publico-alvo almejado pelas empresas. “Institui¢oes, processos e projetos culturais nao
nascem, nem existem, para serem canais de comunicag¢ao de marcas” (SARKOVAS, 2011, p.59).

Desta forma, os critérios de proibicao de projetos culturais atrelados ao uso de drogas, armas e
pornografia abrem espago para que empresas publicas, privadas e semiprivadas possam cercear a
liberdade de manifestagao de pensamento e a livre expressao da manifestagao artistica, garantida pela
Constituicao brasileira.

Rodolfo Garcia Vazquez, diretor da companhia de teatro os Satyros, explica que as proibi¢oes
instituidas pelas empresas em relacio a projetos atrelados a drogas e pornografia sao prescricdes de

valores éticos e morais que definem aquilo pode ser discutido e encenado em uma pega de teatro.

19 Entrevista concedida por KIGNEL, Piata Stoklos. [out.2014]. Entrevistador: Vinicius Mizumoto Mega. Sdo Paulo, 31.out.
2014.
20 Entrevista concedida por GUTTMANN, Marcela. [fev.2015]. Entrevistador: Vinicius Mizumoto Mega. Sdo Paulo, 09 mai.
2015.
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Uma vez, nés conseguimos um patrocinio por uma empresa, o nosso espetaculo tinha
cinco transexuais, quatro masculinos para femininos e um feminino para masculino e
tratava de temas aqui do centro de Sdao Paulo: prostituicdo e trafico de drogas. O
patrocinador falou: eu apoio vocés, acho importante esse trabalho, mas eu nido quero
meu nome vinculado. A gente conseguiu isso, mas é ébvio que, para esse patrocinador,
val chegar um momento que esse modelo nao vai interessar a empresa porque ela vai
querer publicizar a sua marca e dai para ele fazer isso, ele tem que associar a imagem da
marca a algo que nio ira ferir padrées morais e éticos.?’

“A ‘normalidade social estabelece o que deve ser dito e o que deve ser calado. Para se criticar o
que é Censura deve-se entender antes como uma sociedade produz sua normalidade, isto é, suas normas”
(KATZ, 2011, p. 164). Sendo assim, os parametros de selecao de projetos culturais via isencao fiscal por
institui¢oes publicas, privadas ou semiprivadas nao aceitam viabilizar produgdes artisticas atreladas a
drogas, uso de armas e pornografia, haja vista que um filme, peca de teatro ou estilo musical que
contenham conteudos desviantes da “normalidade social”, associa a imagem da empresa temas polémicos
e tabus e limita o numero de espectadores em contato com a marca patrocinadora.

O fechamento da exposicao Queermusen — Cartografias da Diferencga na Arte Brasileira, no dia 10
de setembro de 2017, pelo Santander Cultural, em Porto Alegre, causou indignagao no meio artistico que
defendeu que o banco censurou a mostra de arte. A exposi¢ao foi acusada de fazer apologia a pedofilia e
a zoofilia por integrantes do MBL (Movimento Brasil Livre). O MBL defende a moral e a defesa da
familia tradicional.

Queermusen — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, com curadoria de Gaudéncio Fidelis,
possui 270 trabalhos de 85 artistas que tratavam da tematica LGBT, questoes de género e de diversidade
sexual. As obras sao assinadas por grandes nomes como Adriana Varejao, Candido Portinari, Fernando
Baril, Hudinilson Jr., Lygia Clark, Leonilson e Yuri Firmesa.

Nao resta duvida de que a proibicao ao Queermusen tenha sido um ato de censura de mercado e
foi realizada com apoio de setores conservadores da sociedade brasileira de forma violenta e autoritaria,
pois nao existiu nenhuma forma de dialogo do banco com a sociedade e, muito menos, com os artistas
envolvidos. Além disso, o fechamento da exposi¢ao antes da data prevista interferiu na comunicagao e
partilha do simbdlico e do sensivel, pois parte da populagido brasileira ndo teve contato com as obras de
arte da exposicao Queermusen.

A certeza da pratica da censura a liberdade de expressao e criagao artistica pelo Santander pode
set encontrada, inclusive, na decisio do Ministério Publico Federal do Rio Grande do Sul (MPF/RS) que
recomendou ao banco a reabertura da exposicao Queermusen — Cartografias da diferenca da arte brasileira e
comparou o ato autoritario da institui¢ao privada a destrui¢ao de obras na Alemanha durante o periodo

de governo nazista.

21 Entrevista concedida por VASQUEZ, Rodolfy Garcia [fev.2015]. Entrevistador: Vinicius Mizumoto Mega. Sio Paulo, 21
fev. 2015.
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No entanto, cabem algumas consideragoes a respeito da posigao politica-ideologica do Santander
em relagao a mostra de arte aqui em discussao. A exposi¢dao contou com apoio da Lei Rouanet no valor
de 800 mil reais e, portanto, recursos publicos foram selecionados pelo Santander para a exposigao
Queermusen com o objetivo de contemplar uma arte que busque respeitar a diversidade sexual da sociedade
brasileira e seu investimento financeiro foi cancelado depois que acionistas conservadores do banco
ameagaram cancelar suas contas e assim diminuir o lucro da empresa.

A censura de mercado também ocorreu devido a preocupagao da Caixa-Econémica Federal com a sua
imagem por meio do cancelamento da pega Abrazo encenado pela companhia Clowns de Shakespeare, do Rio
Grande do Norte pela Caixa Cultural Recife. A peca foi selecionada para o patrocinio da Caixa por meio de edital
publico. Em 2018, o espetaculo foi apresentado na Caixa Cultural de Brasflia, pela mesma forma de selecao
(PACHECO, 2019).

Voltada para o publico infanto-juvenil, a pega Abrazo é inspirada no Livro dos Abragos, de Eduardo Galeano,
e conta a histéria de personagens que vivem em um local em que nio ¢ permitido abragar ou falar. Com as normas
estabelecidas, o grupo atravessa um quadrado contando histdrias de encontros, despedidas, opressao, afeto e
liberdade (PACHECO, 2019).

Segundo Marcio Franga, a decisao da Caixa Cultural Recife de cancelar a pega de teatro minutos
antes da apresentagdo ocorreu por meio de uma censura travestida com argumentos juridicos. “Vemos
um momento de barbarie no pafs, onde a verba publica para a pesquisa e educacao é cortada, livros sao
censurados e artistas estao sendo perseguidos e tendo suas obras censuradas” (PACHECO, 2019).

O patrocinio a produgao artistica por meio de recursos publicos de isengao fiscal da Lei Rouanet
¢ utilizado pelas empresas publicas ou privadas como uma forma de marketing institucional com o
objetivo de aumentar sua viabilidade midiatica, agregar valor positivo a marca e aumentar suas vendas
por meio de relagdes promocionais de fidelidade com seus clientes. Produg¢oes simbolicas com temas
polémicos e tabus como o uso de drogas, armamento e pornografia agregam valor negativo a imagem da
empresa e provocam a fuga de acionistas e, portanto, nesse contexto de mercado dos bens simbdlicos,

essa forma de arte nao é viavel economicamente.
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A INSERCAO DA PESSOA PORTADORA DE DEFICIENCIA NO

MERCADO DE TRABALHO
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RESUMO

Este artigo visou ter conhecimento aos aspectos relacionados a inser¢ao de pessoas portadoras de
deficiéncia ao mercado de trabalho, como a importancia do trabalho, oportunidades e a Lei de Cotas. O
objetivo foi verificar a inser¢ao dessas pessoas nas organizagoes, se de fato as empresas estio admitindo
no seu quadro de funcionarios pessoas portadoras de deficiéncia, por intervengao da legislacao especifica
que obriga as organizagoes brasileiras a prepararem-se para receber essas pessoas e admitir seus direitos
de insercao ao trabalho, alcangando sua independéncia e tornado — se tuteis e capazes de exercer suas
atividades e habilidades na sociedade. A problematica buscou, responder se houve crescimento de
pessoas portadoras de deficiéncia no mercado de trabalho no periodo de 2015 a 201772 Para responder a
problematica desse trabalho foi realizada uma pesquisa com trés empresas, no Estado de Sio Paulo
Capital na regiao da Zona Sul préximo ao Sacoma.

PALAVRAS — CHAVES: pessoas portadoras deficiéncia, mercado de trabalho.

ABSTRACT

This article aimed to be aware of the aspects related to the insertion of people with disabilities into the
labor market, such as the importance of work, opportunities and the Law of Quotas. The objective was
to verify the insertion of these people in the organizations, if in fact the companies are admitting disabled
people in their workforce, through intervention of the specific legislation that obliges the Brazilian
organizations to prepare themselves to receive these people and to admit their rights of insertion to work,
achieving their independence and becoming useful and capable of exercising their activities and skills in
society. The problem sought to answer if there was growth of people with disabilities in the labor market
in the period from 2015 to 2017? To answer the problem of this work was carried out a research with
three companies, in the State of Sdo Paulo Capital in the South Zone region near Sacoma.

KEYWORDS: people with disabilities, job market.
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INTRODUCAO

Devido as transformag¢des que o pafs estd passando é possivel conhecer os aspectos
organizacionais, evidenciado tanto na sociedade como nas corporagoes, no intuito de um pais mais
sensato, mais respeitavel, mais generoso e fraterno segundo art. 5° da constitui¢io Federal, que enfatiza
que todos como seres humanos sao iguais perante a lei, sem desigualdades ou diferengas.

E uma oportunidade que se desperta, e por ela ha possibilidade de associarem-se empresarios,
institui¢oes ligadas aos segmentos de producao e do trabalho e especialmente pessoas com deficiéncias
mantidas a margem da sociedade e da vida, que buscam por sua inclusao na sociedade e no mercado de
trabalho, considerado os avangos que ainda sio pequenos e discretos, ainda se tem um longo caminho
para que as pessoas portadoras de deficiéncia tenham seus direitos conquistados e efetivados no mercado
de trabalho.

Na busca de conhecer a situagdao das pessoas portadoras de deficiéncia, este trabalho tem como
questionamento, responder se houve crescimento de pessoas com deficiéncia no mercado de trabalho no
periodo de 2015 a 2017?

Dados de informagdes do Ministério do Trabalho do ano de 2016, cerca de 420 mil pessoas
portadoras de alguma deficiéncia estavam empregados com carteira assinada no Brasil, numero
equivalente a 3,8% superior aos dados de pesquisa de 2015. As oportunidades de emprego tiveram um
aumento maior no ano de 2015, com o percentual de 5,75% comparado ao ano de 2014.

Conforme a Rais® (2017), teve um crescimento de empregos para trabalhadores portadores de
deficiéncia fisica, auditiva, visual, intelectual, multipla e reabilitados.

Foi considerada a maior alta para deficientes visuais, porém ¢é viavel verificar se as vagas sao
preenchidas na totalidade e quais os motivos do nao preenchimento. Para buscar resposta, serdo
pesquisado trés empresas na regiao da Zona Sul Sao Paulo capital préoximo ao Bairro do Sacoma sendo
a primeira uma empresa de manufatura e cosméticos, outra empresa um supermercado no segmento de
chocolate e uma farmacia.

Para chegar a possiveis solugdes serdo elucidadas as seguintes hipoteses;

a) Houve aumento, devido ao acesso ao conhecimento por meio das midias sociais;
b) nao houve aumento e sim redugao, pois o mercado ainda é preconceituoso;

¢) nao houve aumento e nem redugio, manteve-se estavel.

ZRelagdo Anual de informagdes Social (RAILS) Disponivel em:<http://trabalho.gov.br/rais> acesso em 14/03/2019.
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Para possibilitar a concretizagao da resposta, o artigo tera como o objetivo geral explicar os tipos
de deficiéncias tentando incluir-se no mercado de trabalho e revelar se houve preenchimento das vagas
oferecidas para deficientes.

A metodologia indicada sera a qualitativa e quantitativa conforme recomenda Gil (2008) em que
havera entrevista com proprietarios trés empresas que oferecem vaga para deficientes, sendo a primeira
uma empresa de manufatura e cosméticos, a segunda um supermercado com foco em chocolate e a
terceira uma farmacia. Também sera utilizada a pesquisa bibliografica que contara com autores que
pesquisa o tema da inclusao dos portadores de deficiéncia, com destaquem José Pastore que explica
Oportunidades de Trabalho para portadores de deficiéncia, Jodo Baptista Cintra Ribas, descreve As
Pessoas Portadoras de Deficiéncia na Sociedade Brasileira.

Este estudo justifica-se devido acreditar-se que haja uma necessidade de compreensao sobre a
importancia da inser¢ao das pessoas portadoras de deficiéncia ao mercado de trabalho. As dificuldades
encontradas ao longo do caminho, para entrarem no mercado de trabalho, e de que muitos individuos
nao conhecem tais problemas, assim como nao sabem qual o termo correto para se referir a estas pessoas,
que devem ser tratadas com respeito e dignidade.

Para organiza¢ao do artigo, a primeira apresenta a introdug¢ao elucidando quais sao os objetivos,
problematica, metodologia e justificativa. A segunda ird destacar a histéria da pessoa portadora de
deficiéncia, e qual o processo de exclusao foram superados para ter acesso a inclusdo ao mercado de
trabalho. Posteriormente havera uma breve apresentacio sobre as pessoas portadoras de deficiéncia, e
citado alguns tipos de deficiéncia e dando destaque qual a porcentagem da populagio representarem
alguns tipos deficiéncia citada, e a importancia do trabalho para essas pessoas. Em seguida sera
apresentada as entrevistas e respondera a questao de pesquisa, possibilitando saber se foram preenchidas
na totalidade as vagas para deficientes ofertadas pelas empresas pesquisadas.

A conclusao apresentara como os objetivos foram alcangados e a questao de pesquisa respondida,
confirmando ou refutando as hipdteses elencadas. Também serdo apresentadas as contribuicdes,

limitagoes e recomendagdes para futuros trabalhos.

HISTORIA DA INCLUSAO DOS PORTADORES DE DEFICIENCIA

Compreender a histéria que explica as deficiéncias é a base principal para a inclusdo, dessa forma
¢ possivel ter conhecimento da histéria que possibilitaram que as pessoas portadoras de deficiéncia
superassem um processo de exclusao de séculos, obtendo novos lugares sociais e educacionais, apesar
dos preconceitos ao longo dessa histéria que ainda representam dificuldades e limitagdes para o seu
desenvolvimento pessoal e profissional.

Segundo Silva (1987) as pessoas com deficiéncia, no século antigo recebiam dois tipos de

tratamento quando se observa a Historia Antiga e Medieval: a rejeigao e eliminagao sumaria, de um lado,
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e a protecao assistencialista e piedosa do outro. Na idade média, comegaram surgir os primeiros
conhecimentos sobre pessoas com alguma deficiéncia. Nessa mesma época comegou surgir muitas
mortes, perseguices e horrores com pessoas que nasciam com alguma deficiéncia.

Segundo Fonseca (2000), os hebreus viam, na deficiéncia fisica ou sensorial, uma espécie de
puni¢ao de Deus, e impediam qualquer portador de deficiéncia de ter acesso a diregdo dos servigos
religiosos. A lei das XII Tabuas, na Roma antiga, autorizava os patriarcas a matar seus filhos defeituosos,
o mesmo ocorrendo em Esparta, onde os recém—nascidos, frageis ou deficientes, eram lang¢ados do alto
do Taigeto (abismo de mais de 2.400 metros de altitude, proximo de Esparta).

Na india antiga, as pessoas deficientes e os doentes incuraveis tinham suas bocas e narinas tapadas
com lama no rio sagrado e eram atirados as aguas do rio Ganges™.

Ha, como dizfamos, exemplos opostos, de povos que sempre cuidaram de seus deficientes, os
outros que evoluindo moral e socialmente, mudaram de conduta.

Os hindus, ao contrario dos hebreus, sempre consideraram os cegos, pessoas de sensibilidade
interior mais agucada, justamente pela falta de visao, e estimulavam o ingresso dos deficientes visuais nas
fungoes religiosas. Os atenienses, por influéncia de Aristoteles, protegiam seus doentes e os deficientes,
sustentando-os, até mesmo por meio de sistema semelhante a Previdéncia Social, em que todos
contribuiram para a manuten¢iao dos herdis de guerra e de suas familias. Assim também agiam os
romanos do tempo do Império, quica, por influéncia ateniense. Discutiam, esses dois povos, se a conduta
adequada seria assistencial, ou readaptagao desses deficientes para o trabalho que lhes fosse apropriado
(FONSECA, 2000).

Um exemplo mitolégico da concepgao anti-assitencialista e profissionalizante ¢ a figura de Hefeszo,
que na obra l/iada de Homero apresentava - se como detentor de grande habilidade em metalurgia e em

artes marciais, a despeito de sua deficiéncia nos membros inferiores.

Na Antiguidade remota, e dentre os povos primitivos, o tratamento
destinado aos portadores de deficiéncia assumiu dois aspectos basicos:
alguns os exterminavam por considera-los grave empecilho a
sobrevivéncia do grupo e outros os protegiam e sustentavam para buscar
a simpatia dos deuses, ou como gratidio pelos esforcos dos que mutilavam
na guerra. (FONSECA, 2000, p.482)

Verifica-se que o autor mostra como antigamente os povos eram divididos em dois grupos sendo
que um dos grupos matava e eliminava pessoas que possufam alguma deficiéncia, por julgar que esses
seres trouxessem problemas graves. O outro grupo amparava e ajudava para eles era um meio de
agradecer e ficar proximo de seus Deuses.

De acordo Fonseca (2000) durante Idade Média, ja sob a influéncia do Cristianismo, os senhores

feudais amparavam, os deficientes e os doentes, em casas de assisténcia por eles mantidos.

26Rio Ganges € um dos maiores rios da India.
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Progressivamente, no entanto, com a perda de influéncia do feudalismo, veio a tona a ideia de
que os portadores de deficiéncia deveriam ser engajados no sistema de produgdo, ou assistidos pela
sociedade, que contribufa compulsoriamente para tanto.

Segundo Fonseca (2000) Na Franga, institui-se por Henrique 11, assisténcia social obrigatoria para
amparar deficientes, por meio de coletas de taxas. Mas foi no Renascimento que a visao assistencialista
cedeu lugar, definitivamente a postura profissionalizante e integrativa das pessoas portadoras de
deficiéncia.

A maneira cientifica da percep¢ao da realidade daquela época derrubou o estigma social piegas
que influenciava o tratamento para com as pessoas portadoras de deficiéncia. A forma cientifica do
entendimento a realidade daquele tempo destruiu o estima social piegas que influenciava a maneira como
tratavam as pessoas portadoras de deficiéncia, e a busca racional da sua integracao fez-se por varias leis
que passaram a ser promulgadas.

Na Idade Moderna a partir de 1789, varios inventos forjaram com o intuito de propiciar meios
de emprego e locomog¢io aos portadores de deficiéncia, tais como cadeira de rodas, bengalas, bastdes,
muletas, coletes, macas, veiculos adaptados, camas moveis e etc.

O cédigo Braille surgiu no século XIX por Louis Braille, que ficou deficiente visual ainda crianga,
quando provavelmente brincava na oficina de seu pai e feriu-se com uma ferramenta. Uma tragédia, que
abriu uma porta que permitiu a inclusao dos deficientes ao direito a leitura (FONSECA, 2000).

De acordo com Fonseca (2000) o despertar da atengao da habilitacdo e da reabilitagao do portador
de deficiéncia para trabalho agucou a partir da Revolu¢ao Industrial, quando as guerras, epidemias e
anomalias genéticas deixaram de ser as causas unicas das deficiéncias, e o trabalho que era exercido em
situagdes precarias, passou a ocasionar os acidentes mutiladores e as doengas profissionais, sendo
necessaria a criagao do Direito do Trabalho e um sistema eficiente de Seguridade Social, com atividades
assistenciais, previdenciarias e de atendimento a saude, bem como a reabilitagio dos acidentados.

A partir dos anos 70, e com intensidade crescente a partir dos anos 80, a legislagao de diversos
paises passa a dispersar protecao especial ao trabalho dos deficientes fisicos. Na maioria dos casos, o
legislador se preocupa com o acesso ao emprego, vale dizer, assegura aos deficientes o direito certo
numero de postos do trabalho nas empresas, quer do setor publico quer do privado (FONSECA, 2000).

O trabalho visa elucidar a inclusio dos deficientes nas organizacGes, com base em Ribas (1985)
destacando o significado da palavra “deficiente” o qual é muito forte visto que ela se opoe a palavra
“eficiente”, dando entdo a entender que ser deficiente é ser antes de tudo: ndo capaz e nao eficaz. Assim
sendo, em todas as sociedades a palavra “deficiente” adquire um valor cultural segundo padroes e normas
estabelecidas no bojo das relagdes sociais. Porém, Declaragao dos Direitos das Pessoas Deficientes,
aprovada pela Assembleia Geral da ONU (2009), proclamam em seu artigo I: O termo “pessoas
deficientes” refere-se a quaisquer pessoas incapazes de assegurar por si mesmas, total ou parcialmente as

necessidades de uma vida individual ou social normal, em decorréncia a deficiéncia congénita ou nao, em
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suas capacidades fisicas ou mentais. Posteriormente havera uma breve explicacao sobre os portadores de

deficiéncia.

MARCO REGULATORIO DOS DIREITOS DAS PESSOAS COM
DEFICIENCIA

A Lei Brasileira de Inclusio, também conhecida como Estatuto da Pessoa com Deficiéncia ou
Lei 13.146/2015, em um tnico diploma nacional, organizou um verdadeiro marco regulatétio para as
pessoas com deficiéncia, vez que os direitos e deveres estavam dispersos em outras leis, decretos,
portarias, atribui¢oes, limites e responsabilidades na consolidagao da sociedade inclusiva.

Trata-se, portanto de lei infraconstitucional com fundamento na Convencao dos Direitos das
Pessoas com Deficiéncia, cujo status é de norma constitucional, vez que segue o rito do art.5, paragrafo
3°da CF/88.

A finalidade da Lei 13.146/2015 foi assegurar e promover o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais da pessoa com deficiéncia permitindo sua inclusao social e o exercicio da cidadania (art 1°).

A LBI foi estruturada num unico diploma, em trés livros, divididos em 127 artigos de lei,
contendo: Parte Geral, onde o legislador publicou normas atinentes as disposi¢oes preliminares, direitos
fundamentais e acessibilidade ( art. 1 a 78) ; Parte Especial, com normas de acesso a Justi¢a, crimes e
infragoes administrativas (art. 79 a 91) e as Disposi¢oes Finais e Transitorias (art.92 a 127).

Logo em seu artigo 2°, a LBI enuncia que a pessoa com deficiéncia é aquela que tem impedimento
de longo prazo, em interagao com uma ou mais barreiras que podem obstruir sua participa¢ao plena e
efetiva na sociedade em igualdade de condi¢oes com as demais pessoas.

Observa-se que nao ¢ a deficiéncia que incapacita o individuo, mas as barreiras que encontra na
sociedade, a associagao de uma caracteristica do corpo humano como ambiente em que esta inserido.

Emerge com a lei Nacional de Inclusdo, o destaque do meio ambiente na vida da pessoa com
deficiéncia e a compreensio de que para que efetivamente aconte¢a a inclusao, faz-se necessiria a
remog¢ao de todas as formas de barreiras, sejam elas arquitetonicas, de comunicagao e essencialmente
atitudinais.

Neste diapasao, importante mencionar que a LBI (lei 13146/2015) trouxe um novo conceito, um
direito em si mesmo e uma ferramenta necessaria para o exercicio dos demais direitos, isto é, assegura-se
o direito ao exercicio de sua capacidade legal em igualdade de condigdes com as demais pessoas. Assim,
a pessoa com deficiéncia passa a ser legalmente capaz e, portanto a deficiéncia nao afeta mais a plena
capacidade legal das pessoas e o discernimento nao pode mais ser utilizado como elemento para elimina-

la. (art. 84).
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Se a deficiéncia nao mais afeta a capacidade legal para o exercicio de uma série de direitos
personalissimos, a pessoa pode constituir unido estavel, decidir sobre o nimero de filhos, conservar a
fertilidade diante da vedacgao de esterilizagio compulsoria, exercer o direito a familia e a convivéncia
familiar e comunitaria, exercer o direito a guarda, tutela, curatela e adogao em igualdade de oportunidades
com as demais pessoas (art. 0).

Outro grande avan¢o da LBI foi a tipificagdo como crime da discriminacdo por deficiéncia e a
defini¢ao dos meios de puni¢ao, quais sejam reclusiao e multa (art 88).

De qualquer forma, torna-se premente a mudanga da forma como percebe-se o outro, a
compreensao efetiva de um dos pilares principais de nossa Constituicao Federal de 1988, o principio da

dignidade da pessoa humana.

OS PORTADORES DE DEFICICIENCIA

O mercado de trabalho tem passado por diversas transformagdes, com base nessas mudangas
pode-se citar a inclusdo de pessoas portadoras de deficiéncia. Dessa forma faz-se necessario uma breve
explicagao sobre pessoas portadoras de deficiéncia, as quais estao sendo mais vistas na sociedade.

Seguindo esse viés, Bolonhini Jr. (2004) a pessoa portadora de deficiéncia é aquela que apresenta
carater permanente, perdas ou reducdes de suas estruturas ou fungao anatoémica, fisiologica, psicologica
ou mental, que gerem incapacidade para certas atividades, dentro de um padrao considerado normal pela
sociedade e o ser humano. Portanto, para Bolonhini Jr. (2004): “A expressao portadora de necessidade especial
abrange um grande numero de situagdes que envolvem anomalias fisicas, psiquicas, fisioldgicas muitas
vezes de dificil caracteriza¢ao.” (BOLONHINI Jr., 2004, p.18)

Observa - se que o autor, constata que o termo usado para mencionar uma pessoa portadora de
deficiéncia, nao é tao facil para identifica-lo pelas circunstancias de existir varias deficiéncias, algumas sao
possiveis reconhecer pelo uso de equipamentos.

Sendo assim, a deficiéncia é considerada uma reducio de capacidade de integragao social, o que
leva a algumas pessoas usarem equipamentos de adaptagdo, por meio desses equipamentos a fim de
receber ou transmitir informagdes necessarias ao desempenho de suas fungdes (BOLONHINI Jr., 2004).

Portanto, deve- se ressaltar que a populagao brasileira corresponde em média 10% de pessoas
com alguma deficiéncia seja ela fisica, sensorial, mental ou maltipla de acordo com dados da Organizagao
Mundial de Sadde (OMS) referente ao ano de 2010. Portanto, no proximo tépico, serdo abordados os

tipos de deficiéncia.

TIPOS DE DEFICIENCIA
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Conforme, Bolonhini JR.(2004) pessoa portadora de deficiéncia unica® ou de deficiéncia
multipla® (a qual € associagio de uma ou mais deficiéncias). Tendo em vista os tipos de deficiéncia:

Deficiéncia fisica: ¢ alteragdo completa ou parcial de um ou mais segmentos do corpo humano,
acarretando o comprometimento da funcao fisica, apresentando-se sob a forma de paraplegia,
paraparesia, monoplegia, monoparesia, tetraplegia, tetraparesia, triplegia, triparesia, hemiplegia,
hemiparesia, ostomia, amputagao ou auséncia de membro, paralisia cerebral, nanismo, membros com
deformidade congénita ou adquirida, exceto as deformidades estéticas e as que niao produzam
dificuldades para o desempenho de fun¢des (BOLONHINI Jr., 2004).

A deficiéncia fisica engloba varios tipos de deficiéncias motoras. Sendo as principais:

o Paraplegia: paralisia total ou parcial da metade inferior do corpo,

comprometendo as fungdes das pernas.

o Paraparesia: Perda parcial das fun¢des motoras dos membros inferiores

o Monoplegia: Perda total das fungdes motoras de um s6 membro (inferior
ou superior).

J Monoparesia: Perda parcial das fung¢des motoras de um sé membro
(inferior ou superior).

o Tetraplegia: paralisia total ou parcial do corpo comprometendo os

membros superiores e inferiores.

o Tetraparesia: Perda total das fun¢des motoras dos membros inferiores e
superiores:

J Triplegia: Perda total das fungdes motoras em trés membros.

J Triparesia: Perda parcial das fungdes motoras em trés membros.

o Hemiplegia: paralisia total ou parcial das fungdes de um s6 lado do corpo

(direito ou esquerdo).

o Hemiparesia: (Perda parcial das fungdes motoras de hemisfério do corpo
direito ou esquerdo).

o Ostomia: Intervencao cirargica que cria um ostuma na parede abdominal
para adaptagao de bolsa de fezes e urina; processo de operagao de um novo caminho para
a safda.

o Amputagao: Perda total ou parcial de um determinado membro ou

segmento de membro.

27 Portadora somente de uma deficiéncia.
28 Deficiéncia multipla é a associagdo de duas ou mais deficiéncias.

Revista Lumen, v. 4, n° 8, Jul./Dez. — 2019 — ISSN: 2447-8717



o Paralisia Cerebral: Lesdo de uma ou mais areas do sistema nervoso central
tendo como sequéncia alteragoes psicomotoras, podendo ou ndo causar deficiéncia

mental.

deficiéncia auditiva: ¢ a perda parcial ou total das possibilidades auditivas sonoras,

variando de graus e niveis na forma seguintes:(BOLONHINI Jr., 2004, pg.19).

o De 25 a 40 decibeis (db) — surdez de leve;
° De 41 a 55 db — surdez moderada;

° De 56 a 70 db — surdez acentuada;

° De 71 2 90 db — surdez severa;

° Acima de 91 db — surdez;

o Anacusia (auséncia total de sensagao sonora)

O caso de perda leve ou moderada envolve o uso de préteses auditiva de audi¢ao funcional. O
caso de perda acentuada e severa envolve o uso de protese auditiva para pequenas alteragoes na fala e os
casos de perda profunda implicam residuos niao funcionais para audi¢dao, nao ha indicagao de protese
auditiva e ha altera¢cGes maiores na linguagem e fala.

Deficiéncia visual: é a perda ou a reduc¢ao da capacidade visual em ambos os olhos em carater
definitivo e que nao possa ser melhorada ou corrigida com o uso de lentes e tratamento clinico ou
procedimento cirargico.

Pelos termos do decreto n. 3.298/99, considera- se deficiente visual aquela pessoa que apresente
sensibilidade visual ou menor que 20/200 no melhor olho, ap6s a melhor corre¢io, ou campo visual
inferior a 20° (tabela de Snellen™), ou o fato de ambas as situagdes (RIBAS, 2007).

Deficiéncia mualtipla: refere-se a coexisténcia de duas ou mais deficiéncias, que se desenvolvem
fluma mesma pessoa.

Segundo Pastore (2000) as deficiéncias decorrem de miséria, falta de informagao, analfabetismo
e inacessibilidade aos servicos de saude, mesmo os basicos.

Deficiéncia mental: é o funcionamento intelectual significativamente inferior a média, com
manifestacao antes dos dezoito anos e limitacdes associadas a duas ou mais areas de habilidades

adaptativas, tais como:(BOLONHINI Jr., 2004, pg. 20).

e Comunicacio;

2A tabela de Snellen, é um diagrama utilizado para avaliar a acuidade visual de uma pessoa .
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° Cuidado pessoal;

° Habilidades sociais;

o Utilizag¢ao da comunidade;
o Saude e seguranca;

° Habilidades académicas;

] Lazer;

° Trabalho;

Deve-se salientar que a terminologia aceita para se referir as pessoas portadoras de algum tipo de
deficiéncia, quer seja auditiva, visual, fisica ou mental. E pessoas portadora de deficiéncia (PPD), sendo
o correto e os termos como: aleijado, defeituoso, incapacitado, invalido, por se referir de forma
preconceituosa, e eram utilizados com frequéncia até a década de 80 entdo sio mais aceitos (SASSAKI,

2003).

PORTADORES DE DEFICIENCIA NO BRASIL

De acordo com os dados da Organizacio Mundial de Saude (OMS) referente ao ano de 2011
apresentam 80% da populagio de paises desenvolvimento, como o Brasil retrata algum tipo de
deficiéncia.

De acordo com os resultados divulgados, pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) do ano de 2010, e com base as pessoas com deficiéncia existentes no Brasil, a deficiéncia que
mais se destaca referente aos resultados é a visual cerca de 35 milhoes de pessoas e a porcentagem de
(18,8%) apresentam dificuldades em enxergar.

Dados do IBGE do ano de 2010, revela que a deficiéncia motora foi a segunda deficiéncia
considerada a mais declarada, pela populacio brasileira com mais de 13,2 milhoes de cidadaos que
declararam possuir algum grau do problema, que representa cerca de 7% dos brasileiros. Ja a deficiéncia
motora severa foi apresentada por mais de 4,4 milhoes de pessoas.

Deficiéncia auditiva no Brasil tem aproximadamente 9,7 milhdes que apresentam a deficiéncia
auditiva. A deficiéncia auditiva severa foi apresentada por mais de 2,1 milhdes de brasileiros (IBGE,
2010).

A deficiéncia mental ou intelectual foi revelada por mais de 2,6 milhoes de pessoas.

O maior percentual das deficiéncias investigadas se encontra na regiao do Nordeste, com a
proporc¢ao de 26,6% dos habitantes. O menor percentual foi no Sul e no Centro — Oeste (22,5% em

cada).
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O IBGE do ano de 2010, mostra que todos os Estados do Nordeste apresentam propor¢oes
acima da média brasileira e se destacam ao topo das pesquisas revelando que (21,2%) da populagao
nordestina tem deficiéncia visual, a deficiéncia auditiva cerca de 5,8%, a deficiéncia motora mostra 7,8%

e a deficiéncia mental ou intelectual 1,6% da populagao Nordestina.

A IMPORTANCIA DO TRABALHO PARA PORTADORES DE
DEFICIENCIA

Segundo Arendt (1983) o trabalho no mundo moderno faz parte da condi¢ao humana. Os
individuos se iniciam para o mundo através da agao, sendo dificil para o individuo moderno encontrar
sentindo para a sua vida fora do trabalho. Aceitar a ideia do trabalho como dimensao constitutiva da
condi¢ao humana implica reconhecé-lo como operador na constru¢ao social, enquanto mediador entre a
ordem individual e coletiva.

Para Gastaldi (2006) o trabalho ¢ atividade vital para o homem, fazendo emergir a prépria
humanidade que existe dentro dele, o trabalho define a condi¢ao humana e situa a pessoa no complexo
de representagoes sociais, definindo a posi¢ao do homem nas relagdes de produgao, nas relagdes sociais

e na sociedade como um todo. O autor completa com a seguinte afirmacao:

Trabalho é o desenvolvimento ordenado das energias humanas (psiquicas
ou fisicas) dirigido para o sentido econémico. Representa o fator ativo da
producio e é considerado o seu verdadeiro agente. Para ser considerado
como elemento ou agente de producao, deve o trabalho ser voluntario e
regular ou continuado; e serd econdémico ou terd conteudo econdémico
quando objetivar a consecugao dos meios indispensaveis para a satisfacio
das necessidades humanas. (GASTALDI, 2000, p. 107)

Verifica-se que o autor enaltece o trabalho voluntario e regular que pode ser realizado por uma
pessoa que possua uma deficiéncia. A quebra de atitudes excludentes em relagio aos portadores de
deficiéncia exige a mudanga do sistema escolar para um modelo de escola inclusiva que facilite ao
portador de deficiéncia no mundo de trabalho e com isso caminha-se a mudangas onde a exclusio de
pessoas com deficiéncias esta se tornando passado, para uma realidade gradual de inclusio onde se
habilita para o trabalho em consonancia com a realidade de mercado e do potencial da pessoa
(TOMAZINI, 1996).

Para tanto, o profissional precisa ter conhecimento, habilidades e atitude — CHA para atingir o
nfvel de competéncia esperado para o bom desempenho de suas fungoes é fundamental que busque a
juncdo e a aplicagdo dos trés componentes - chave para a formac¢ao de qualquer competéncia, segundo

Chiavenato (2006), conhecimento, habilidade e atitude conhecidos como CHA.
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As competéncias técnicas, pessoais e sociais, conforme as necessidades de mercado sao exigidas
e para as quais, de acordo com a caracterizacao do perfil, o profissional é preparado, para desempenhar
suas funcoes.

No entanto para ajudar ao ingresso no mercado de trabalho, o Brasil estipulou cotas conforme o
numero de funcionarios para oferecer vagas para as pessoas portadoras de deficiéncia, de acordo com a
lei de cotas 8.213/91 que obriga as empresas a contratarem pessoas portadoras de alguma deficiéncia a
lei abrange o direito a todos os tipos de deficiéncia seja ela fisica, auditiva, mental, visual, intelectual ou
multipla. O descumprimento da lei sio aplicadas multas, que varia de acordo com o ano vigente, a
fiscalizagao é realizada pelo Ministério do Trabalho e o Ministério Publico do trabalho que fiscalizam isso
de perto, as denincias podem ser feitas pelos os proprios funcionarios da empresa e dependendo da
gravidade, sio encaminhados avisos para realizar a regularizacdo da empresa. Se caso nao houver
mudangas, as multas sao aplicadas podendo chegar a milhdes. Todo ano é estipulado um teto para a
penalidade ou infra¢des do nao cumprimento da lei.

Para um melhor conhecimento e entendimento de como é executada a lei de cotas e aplicada
dentro das organizagdes referente a porcentagem que a empresa deve ter inserida de acordo com o

numero de funcionarios de cada empresa, a seguir ocorrera uma demonstragao da tabela lei de cotas.

LEI DE COTAS PARA INGRESSAR NO MERCADO DE TRABALHO

Conforme a lei 8.213 que foi criada em 24 de julho de 1991, que determina que as empresas
devem oferecer oportunidade de emprego para as pessoas com deficiéncia no Brasil, é de
responsabilidade das empresas que visam alcangar resultados positivos ao cenario de 2019 oferecer

qualidade. Porém ao mesmo tempo investem fortemente em programas de qualidade e produtividade.

Tabela 01 Lei de Cotas

I —de 100 até 200 empregados 2%
IT — de 201 até 500 empregados 3%
III — de 501 até 1.000 empregados 4%
IV- mais de 1.001 empregados 5%

Fonte. Elaborado pelas autoras

Alei 8.213 também ¢é conhecida como a lei de cotas, em seu artigo 93 incisos I a IV, como mostra
a tabela acima impoe que as empresas com 100 (cem) ou mais empregados a preencher o percentual de
2% (dois por centos)a 5% (cinco por centos) das vagas destinadas dos seus cargos com beneficiarios
reabilitados ou pessoas portadoras de deficiéncia habilitadas.
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A lei de cotas esta em vigor ha mais de 20 anos, e mesmos com tantos anos que a lei deveria ser
praticada, infelizmente ainda nas empresas que nao realizam o cumprimento da lei e alegam que as
contratagdes nao sao efetivadas pela auséncia de mao de obra qualificada e dificuldades para adaptagao
das instalagGes para receber pessoas portadoras de deficiéncia.

Para avaliagao da qualificagdo das pessoas portadoras de deficiéncia, ndo é uma responsabilidade
facil, mesmo por que a fun¢ao do trabalho acontece na pratica do desempenho das atividades que sao
executadas dentro da organizacio (Pessoa com Deficiéncia-Censo 2010,05/04/2019; Jus Brasil - Lei
8213/91- Art. 93,07/04/2019).

As empresas se tornam verdadeiramente inclusivas na medida em que suas
motivag¢oes ndo se restrinjam ao comprimento Lei de Cotas e, sim, que se
fundamentem na crenca de que a contratagdo de pessoas com deficiéncia
e o consequente atendimento as suas necessidades especiais beneficiam a

todos, inclusive as proprias empresas, e refletem conceitos altamente
valorizados no Século XXI. (SASSAKI,20006, p.44)

Observa-se que Sassaki (20006) elucida que as empresas devem contratar pessoas portadoras de
deficiéncia nao pela obrigacio do cumprimento da lei de cotas, mas pela oportunidade da inclusio e
valoriza¢do dessas pessoas para o mercado de trabalho e para as organizagoes.

Os empresarios e os gestores das areas de Recursos Humanos que contratam pessoas portadoras
de deficiéncia de forma responsavel, preocupando se com o bem estar delas, com “as capacidades e
limitagdes de cada uma e adaptam o ambiente de trabalho para facilitar a execugdo das tarefas, estio

provavelmente tomando atitudes que também contribuirdo para a diminui¢ado de acidentes, males de

trabalho” e a rotatividade de funcionarios (MERINO 2000).

OPORTUNIDADES DE TRABALHO PARA AS PESSOAS PORTADORAS DE
DEFICIENCIA

Conforme dados do IBGE (2010), na categoria emprego para pessoas portadoras de deficiéncia
apenas 40,2% eram empregadas com carteira assinada, ja para populag¢ao sem qualquer tipo de deficiéncia
49,2% uma diferenca de nove pontos percentuais.

De acordo com as pesquisas o tipo de deficiéncia que mais dificulta a inser¢ao ao mercado de
trabalho ¢ a deficiéncia mental, indiferente que seja para homens ou mulheres tem uma diferenga de um
para o outro semelhante a propor¢ao que varia entre 22,2% e 16,1%.

Segundo Pastore (2000), apenas 2% dos brasileiros com algum tipo de deficiéncia esta inserido
no mercado de trabalho formal, com carteira assinada e direitos previdenciarios garantidos. Estima — se,
que no Brasil, a populagdao em idade ativa portadora de alguma limitagao fisica, mental, visual ou aditiva

seja de nove milhGes de pessoas; e apenas mil tem registros formais de emprego.
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Para verificar as oportunidades de trabalho aos portadores de deficiéncia e responder a
problematica do trabalho, que consiste em saber se houve crescimento de contratagdo a essas pessoas,
nos seguintes anos: 2015, 2016 e 2017, foi feito uma pesquisa com trés empresas NOs respectivos ramos:

manufaturas e cosméticos, supermercado com foco em chocolate, e uma farmacia.

Tabela 2 — Vagas para portadores de deficiéncia por empresa

Tipos de deficiéncias Empresa A Empresa B Empresa C
(quantidade) (quantidade) (quantidade)
Auditiva 2 2 3
Fisica 3 8 5
Mental 2 0 1
Visual 0 1 0

Fonte: Elaborado pelas autoras

A pesquisa fol realizada na regidao da zona sul préoximo ao Sacoma. A primeira empresa a ser
entrevistada foi a Empresa A, no segmento de manufatura e cosméticos que tem em seu quadro de
funcionarios duas pessoas portadoras de deficiéncia auditiva uma delas inseridas na linha de produgio, a
outra portadora de deficiéncia auditiva na Administragao. Sao trés portadores de deficiéncia fisica na linha
de produgao e duas portadoras de deficiéncia mental na linha de produgao totalizando sete colaboradores
portadores de deficiéncia tanto do sexo feminino como o masculino.

Ratifica, os dados da Organiza¢ao Mundial de Saude (OMS) do ano de 2011 apontam que cerca
de 80% da populagio de paises em desenvolvimento, como o Brasil, apresentam algum tipo de
deficiéncias, com destaque a deficiéncia visual que foi colocada em primeiro lugar, em seguida a
deficiéncia fisica. No entanto segundo o IBGE 2010, a deficiéncia mental é considerada a mais dificil de
haver inser¢ao ao mercado de trabalho, porém a empresa localizada na regiao sul perto do bairro Sacoma
tem no seu quadro de funcionarios dois deficientes mentais.

Para a realizacdo da contratacio de novos funcionarios portadores de deficiéncia a empresa A,
anuncia vagas de emprego disponiveis no Centro de Apoio ao Trabalho e, além disso, sao aceitas
indica¢bes de colaboradores ja existentes na organizacao. Os candidatos concorrem a vagas especificas
estipuladas pela propria empresa.

Nao houve necessidade de adaptar a empresa e nem os departamentos para a inser¢ao de pessoas
portadoras de deficiéncia nessa organizagao.

Os colaboradores que niao possui deficiéncias, nao foram treinados para relacionar- se com os
funcionarios portadores de deficiéncia, portando o CHA, conhecimento, habilidade e atitudes nao foi

aplicado na totalidade com a busca da qualificagdo por meio de treinamentos conforme recomenda

Revista Lumen, v. 4, n° 8, Jul./Dez. — 2019 — ISSN: 2447-8717



Chiavenatto 20006, que destaca que o treinamento é uma ferramenta que proporciona o aprimoramento
de conhecimento, habilidades e atitudes para que possa alcangar o nivel de competéncia.

Houve um aumento de contratagao nos ultimos trés anos, as vantagens encontradas pela empresa
na admissao desses colaboradores foi a inclusao social, interagao com os demais funcionarios e perceber
a importancia do trabalho para essas pessoas, buscando praticar o CHA em outro momento, pois o
trabalho no mundo moderno faz parte da condi¢ao humana.

Para Gastaldi (2006) o trabalho ¢ atividade vital para o homem, fazendo emergir a propria
humanidade que existe dentro dele, o trabalho define a condi¢ao humana e situa a pessoa no complexo
de representagoes sociais, definindo a posi¢ao do homem nas relagoes de produgao, nas relagdes sociais
e na sociedade como um todo. O autor evidéncia a importancia do trabalho para os seres humanos na
sociedade, sendo capazes de exercer suas fungdes independente de suas condi¢oes psiquicas ou fisicas.
Simboliza a eficacia do trabalho relacionado a produgio, que deve ser exercido de forma voluntaria.

Para buscar realizar um trabalho que atenda os objetivos, a empresa exige pelo menos o ensino
médio completo. A desvantagem ¢é a organizagao nao ser adaptada para receber todos os tipos de
deficiéncia. Conforme Chiavenatto (2006), que enfatiza que é necessario o profissional ter conhecimento,
habilidades e atitude — CHA para alcangar um bom desempenho a empresa deve buscar a jungido e a
aplicacao desses trés componentes- chave para atingir nimeros maiores em relagdo a contratagoes dessas
pessoas na empresa compreendendo que as adaptagdes sendo executadas na organizagdo ira
disponibilizar a inser¢ao de outros tipos de deficiéncias.

A empresa B, um supermercado com foco em chocolate tem em sua equipe de colaboradores um
deficiente visual, o escritério é adaptado com ferramentas de trabalho para facilitar o desempenho de
trabalhado foram implantados soffware com sintetizadores de voz no computador e teclado em Braille. O
surgimento do Braille aconteceu no século XIX por Louis Braille, o criador do sistema de leitura que
possibilitou deficientes visuais a lerem. No escritério tem mais dois funcionarios com deficiéncia auditiva
alguns colaboradores da organiza¢ao que trabalham no mesmo departamento tém conhecimentos em
libras. No quadro de funcionarios no setor de reposi¢ao de mercadoria tem dois deficientes fisicos, na
recep¢ao da empresa tem um portador de deficiéncia fisica, no atendimento ao cliente tem cinco
deficientes fisicos.

A inser¢do dessas pessoas na organizacao sio por meio de agéncias, ou site da empresa com
relagdo as vagas, elas concorrem a oportunidades de emprego especificas. A empresa teve uma
necessidade de fazer adaptagoes.

E importante ressaltar, que na realizacio da contratacio de pessoas portadoras de deficiéncia os
empresarios e os gestores de Recursos Humanos contratem de forma responsavel, se preocupando com
o bem-estar delas “as capacidades e limitagdes de cada uma e adaptando o ambiente de trabalho para

facilitar os desenvolvimentos de suas fun¢oes. (MERINO, 2000)
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Essa situagdo converge comas adaptagdes solicitadas nos procedimentos da CIPA Comissao
Interna de Prevencdo de Acidentes — momento este que a empresa aproveita para atualizar todos os
procedimentos de acessibilidade e prevencao de acidentes. Com adaptacio a organiza¢do teve um
aumento de colaboradores portadores de deficiéncias nos ultimos trés anos, adaptagao da empresa abriu
novas oportunidades de empregos para essas pessoas.

Os funcionarios nao deficientes foram treinados para relacionar- se com os portadores de
deficiéncia, a partir dessa inser¢ao tomando maiores propor¢oes de oportunidades de empregos a essas
pessoas, a gestao da empresa notou que as pessoas que nao possuiam deficiéncias tinham uma dificuldade
e 20 mesmo tempo receio, de lidar com essas pessoas a organizagao viu a necessidade e uma oportunidade
de aplicar treinamentos pelo menos uma vez a0 més para incentivar seus colaboradores, do supermercado
e do escritorio para dividirem seus conhecimentos e incentivar a sensibilizarem a inclusao da pessoa com
deficiéncia no ambiente de trabalho da propria empresa. A empresa nao exige qualificagdes especificas
para o preenchimento de vagas. As vantagens da contratagao dessas pessoas segundo a empresa B foi
que a partir da inser¢ao desses funcionarios.

Outro fato que merece destaque foi a cooperagao e valorizacio dos colegas agregando
aprendizados que uma pessoa portadora de deficiéncia pode trazer os outros colaboradores. Os
profissionais podem aprender mais sobre a inclusdo e se torna gratificante, o quanto nossa equipe de
funcionarios tem alcangado no dia a dia aprendizado com cada um. Nio foi observado nenhuma
desvantagens na contratacao de pessoas portadoras de deficiéncias.

O profissional de Recursos Humanos, é essencial que tenha conhecimento, habilidades e atitude
— CHA na realizacdo da contratagao de pessoas portadoras de deficiéncia dentro da organizac¢ao, que
contrate de forma consciente é nao apenas para cumprimento da lei de cotas que o Brasil estipula e
exige das empresas.

A empresa C, uma farmacia, tem em seu quadro de funcionarios pessoas portadoras de alguns
tipos de deficiéncias sendo elas: um profissional de deficiéncia mental na se¢ao da limpeza, no setor de
compras tem dois deficientes fisicos, no departamento de escritério trés deficientes auditivo, ao
atendimento a clientes tem dois portadores de deficiéncia fisica. O recrutamento que a empresa utiliza é
por meios de agéncias, site da empresa, centro de distribui¢oes e por indicagdes de funcionarios. O pré-
requisito exigido pela a empresa é que o candidato tenha ensino médio completo. Com relagao as vagas
os candidatos concorrem a todas as vagas disponiveis.

Niao houve qualquer necessidade de fazer adaptagdes nas instalagdes ou equipamentos da
empresa para a contratagao dos funcionarios portadores de deficiéncia, porque a empresa foi construida
com adaptagoes pensando nas futuras contratagoes a €ssas pessoas.

Os funcionarios nao deficientes foram treinados para relacionar-se com os funcionarios
portadores de deficiéncias por meios de palestras e encontros feitos todo ultimo dia do més internamente

com orientagoes e estimulo a participagao de toda equipe de funcionarios. Verifica-se que converge com
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Chiavenatto (2000), que frisa que o treinamento ¢ uma ferramenta importante para organizacao e que
proporciona o aperfeicoamento do conhecimento, habilidades e atitudes- CHA para o crescimento nao
apenas da empresa como para cada colaborador nela inserido.

Houve um aumento de contratagao de funcionarios portadores de deficiéncia nos ultimos trés
anos. As principais vantagens identificadas pela empresa C ¢ a inclusio dos deficientes dentro da
organizagao, a empresa também destacou o comprometimento dessas pessoas com a empresa, pois elas
realmente vestem a camisa da empresa, que a produtividade e as atividades podem ser igual ou superior
a média dos, além disso, a equipe tera muitos aprendizados sobre a inclusdo e cooperagio. A empresa

ainda nao identificou uma desvantagem na contratacao desses funcionarios.
CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo foi desenvolvido com o objetivo, de verificar como ¢ feita a inser¢ao das
pessoas portadoras de deficiéncia no mercado de trabalho, e se houve um aumento de oportunidades de
empregos. A inclusao dessas pessoas no mercado de trabalho possibilita de um lado o exercicio de seus
direitos de cidadao, de outro a oportunidade de colocar em pratica suas habilidades e competéncia como
pessoas.

A sociedade cada vez mais é caracterizada pela diversidade porque as pessoas sao diferentes entre
si. A inser¢ao de Pessoas portadoras de deficiéncia (PPD) no mercado de trabalho em pleno século XXI
¢ indispensavel e nao pode ser considerada como uma dificuldade em inserir essas pessoas a inclusao
como um simples cumprimento de lei que obriga as empresas a contratarem essas pessoas. F possivel
notar que cada vez mais, as organizagdes vem se preocupando comas questoes de responsabilidade e
inclusdo social, contudo, nio ha de se esquecer das questdes “humanas”, pois historicamente o
envolvimento das pessoas nas mudangas ¢ fundamental.

Os objetivos propostos neste trabalho foram alcancados, foi possivel explicar os tipos de
deficiéncia, e fazer uma breve apresentacido sobreas pessoas portadoras de deficiéncia, mencionando
alguns tipos de deficiéncia na realizagao desse trabalho, conforme citado por Roberto Junior Bolonhini
que afirma que a pessoa portadora de deficiéncia é aquela que apresenta carater permanente, perdas ou
reducoes de suas estruturas ou func¢do anatomica, fisiologica, psicolégica ou mental, que gerem
incapacidade para certas atividades, dentro de um padriao considerado normal pela sociedade e o ser
humano.

Com base nas pesquisas realizadas por trés empresas foi possivel notar um crescimento referente
ao aumento de vagas oferecidas para deficientes, a inclusio e as oportunidades de empregos véem sendo

realizadas nas organizagoes.
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A questao de pesquisa foi respondida, de acordo com as pesquisas feitas por empresas de
diferentes ramos que apontam que as organizagdes tiveram um aumento de contratacio de pessoas
portadoras de deficiéncia nos dltimos trés anos.

Essa pesquisa foi realizada, para buscar a resposta por empresas de diferentes ramos que revelam
que as mesmas tiveram aumento na contratagdo, na qual foram feitas algumas perguntas com os
responsaveis pelo setor de RH que confirmaram o aumento da inclusao de pessoas portadoras de
deficiéncia ao mercado de trabalho.

Para chegar a possiveis solugdes foram elucidadas as seguintes hipéteses que sao:

a) Houve aumento, devido ao acesso ao conhecimento por meio das midias sociais; essa
hipétese fol aceita, as empresas entrevistadas alegaram ter tomado mais conhecimentos pelo
avango de divulgacoes de empresas que implantaram programas sociais, para a inclusao de
pessoas portadoras de deficiéncia agregando valores sociais.

b) Nio houve aumento e sim redu¢io, pois o mercado ainda é preconceituoso; essa hipotese foi
refutada pelos dados colhidos em entrevista por essas trés organizagdes, nao houve
diminui¢ao nas contratagdes. E duas das empresas entrevistadas B e C para nio existir
preconceito e também um meio de preparar os funcionarios nao portadores de deficiéncia a
receber essas pessoas a empresa faz o uso de treinamentos e palestras com todos os
colaboradores.

¢) Naio houve aumento e nem redugao, manteve-se estavel; essa hipotese foi refutada, pois
houve aumento na inser¢ao dessas pessoas nas trés empresas pesquisadas.

O trabalho apresentou limitagdes quanto aos recursos de pesquisa. A falta de material
bibliografico e informagdes atualizadas dificultaram o desenvolvimento deste trabalho, apesar de ser
realizado com material antigo obteve o resultado esperado.

A realizagao deste estudo contribuiu para o conhecimento da histéria da pessoa portadora de
deficiéncia, para um melhor entendimento sobre os tipos de deficiéncia e como ¢ feita a inser¢ao dessas
pessoas nas organiza¢oes com segmentos diferentes uma das outras que foram pesquisadas juntamente
com todo o estudo.

As recomendagdes para futuros trabalhos sao pesquisar empresas de grande porte, ou também
fazer comparagoes entre as empresas de grande, médio e pequeno porte sobre as adaptacdes que as
empresas buscam para trazer qualidade de trabalho e melhorias de resultados para as pessoas portadoras

de deficiéncia.

REFERENCIAS

ARTIGO 5°. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/> Acesso em 12/03/2019.
ARENDT, H. A Condi¢ao Humana. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora Forense. 1983.

Revista Lumen, v. 4, n° 8, Jul./Dez. — 2019 — ISSN: 2447-8717



BOLONHINI, Roberto Junior. Portadores de Necessidades Especiais. Sio Paulo: Editora Arx. 2004.
CHIAVENATO, Idalberto. Administragao geral e priblica. 5. Reimpressao, Rio de Janeiro: Elseiver, 2000.
FONSECA, Ricardo Tadeu Marques da. “O trabalho protegido do portador de deficiéncia”. In:
ADVOCACIA PUBLICA E SOCIEDADE. Direito da pessoa portadora de deficiéncia. Sio Paulo, vol 01, n
01. 1997.

FONSECA, Ricardo Tadeu Marques da. “Prote¢ao Juridica dos Portadores de Deficiéncia”. Revista de
Direitos Difusos do IBAP — Instituto Brasileiro de Adpocacia Piiblica & Editora Esplanada ADCOAS, Sao Paulo,
n. 4, p. 481/486, dezembro de 2000.

GASTALDL, J. Petrelli. Elementos de economia politica. 19. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2006.

IBGE Disponivel em: <https://censo2010.ibge.gov.br> Acesso em 01/03/ 2019.
LEI DE COTAS Disponivel em:<https://www.jusbrasil.com.br> Acesso em 04/04/ 2019.
MERINO, 2000, O _Awmbiente de Trabalho Adegunado ao Portador de Deficiéncia. Disponivel em:

<http://www.artigos.com/artigos/saude/saude-e-bem-estar/o-ambiente-de-trabalho-adequado-ao-
portador-de-deficiencia-212/artigo> Acesso em 21 abril 2019.
OMS Disponivel em:<https://nacoesunidas.org/acao/pessoas-com-deficiencia>

Acesso em 06/04/ 2019.

ONU Disponivel em:<http://www.acessibilidadebrasil.org.br/joomla/destaques-acessibilidade/124-

convencao-da-onu-sobre-os-direitos-das-pessoas-com-deficiencia> Acesso em 30/03/2019.
PASTORE, José. Oportunidades de Trabalho para Portadores de Deficiéncia. Sio Paulo: LTR, 2000.
RAIS. Disponivel em:<http://trabalho.gov.br/rais> Acesso em 14/03 2019.

RIBAS, J. B. C. O que sao pessoas deficientes. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 2007.

RIBAS, J. B. C. O que sao pessoas deficientes. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1985.

SASSAKI, R.K. “Terminologia sobre deficiéncia na era da inclusiao”. In Revista Nacional de Reabilitacao.
Sao Paulo, vol 4, n. 24, jan/fev. 2003.

SASSAKI, R. K. Inclusao: Construindo uma sociedade para todos. 7" ed. Rio de Janeiro: WVA, 2000.

SILVA, Otto Marques. A Epopéia Ignorada - A Pessoa Deficiente na Histdria do Mundo de Ontem e de Hoje. Sao
Paulo: CEDAS, 1987.

THOMAZINE, M. E. A. “Trabalho e deficiéncia: uma questao a ser repensada”. II Semindrio de Educacao
Especial: IBPEX, Curitiba, Vol 8, n. 8, jan/fev. 1996.

Revista Lumen, v. 4, n° 8, Jul./Dez. — 2019 — ISSN: 2447-8717



TRADUCOES

Revista Lumen, v. 4, n° 8, Jul./Dez. — 2019 — ISSN: 2447-8717



KARL MARX A RESPEITO DO ATOMISMO GREGO”

Cyril Bailey

O primeiro volume das obras reunidas de Karl Marx, que esta sendo langado pelo Instituto Marx-
Engels de Moscou™, abre com uma dissertacio intitulada “Uber die Diferenz der demokritischen und
epikureischen Naturphilosophie” apresentada em 1841 para seu doutorado na Universidade de Jena®. B
interessante encontrar aquele que depois ganharia fama em areas muito diferentes comegando sua carreira
com um entusiasmado tratado sobre a filosofia grega, algo em que evidentemente pretendia trabalhar nos
anos seguintes; pois nao apenas a introdu¢ao dessa tese nos diz que ela é um preladio a um estudo
abrangente do epicurismo, do estoicismo e do ceticismo™, “a base filoséfica da vida e do carater
romanos™”’, sendo que como apéndice da dissertacio estio cerca de setenta paginas de notas preliminares
para o trabalho maior, as quais abordam assuntos tao variados como “A dialética imanente da filosofia
epicurista”, “A ideia do ‘homem sabio’ na filosofia grega” e “Paralelos entre os epicuristas e os pietistas
e supernaturalistas”.

Observando hoje seu trabalho é quase espantoso ver o quao longe ele chegou considerando os
materiais entdo disponiveis. Ele conhecia, é claro, as principais autoridades antigas no epicurismo, e o
trabalho mostra um estudo cuidadoso de Didgenes Laércio, dos tratados epicuristas de Plutarco, dos
didlogos de Cicero e de porg¢des de Clemente de Alexandria e Sexto Empirico. Ele havia lido Gassendi,

mas pensou que a tentativa de reconciliar o epicurismo com a tradi¢ao da Igreja comprometera a obra

30 O artigo Carl Marx: on greek atomism foi originalmente publicado em The classical guarterly, vol. 22, 1928, pp. 205-206. Todas
as notas de rodapé da presente publicacio sio do tradutor.

31 Cyril Bailey (1871-1957) foi um fil6logo inglés que se dedicou ao estudo do atomismo antigo e das religides grega e romana.
Sua obra Greek atomists and Epicurns é considerada uma importante referéncia para os estudos sobre o tema.

32 O Instituto Marx-Engels foi fundado em Moscou no ano de 1921, tendo David Riazanov (1870-1938) como seu primeiro
diretor. De 1927 a 1935, Riazanov organizou a publica¢do de 12 volumes (de 42 previstos por ele) das obras coligidas de Marx
e Engels, chamada MEGA" (Marx-Engels Gesamtansgabe).

33 Sobre a diferenca entre a filosofia da natureza de Demdcrito e de Epicuro foi redigido entre agosto de 1840 e marco de 1841, quando
entdo foi submetido a Universidade de Jena como tese de doutoramento (seu autor tinha na ocasido 23 anos de idade). Marx
planejou a publicagdo dessa obra, tendo inclusive escrito dois prefacios diferentes a ela, contudo isso ndo aconteceu. Portanto,
somente apés o trabalho de compilagio realizado por Riazanov esse escrito veio a se tornar pablico. No Brasil, o texto ganhou
uma tradugio feita diretamente dos manuscritos de Marx por Nélio Schneider, publicada em 2018 pela editora Boitempo — as
referéncias feitas ao texto nestas notas dizem respeito a essa edigao.

3 No primeiro preficio da obra, Marx pede que seu texto seja tomado “como precursor de um escrito maior, em que
apresentarei extensamente o ciclo da filosofia epicurista, estoica e cética em conexio com a especulacio grega como um todo”
(p- 21).

35 Na tradugio brasileira do texto de Marx podemos ler: “se lancarmos um olhar para a histéria, epicurismo, estoicismo e
ceticismo sao mesmo fenémenos particulares? Nio sdo os arquétipos do espirito romano, a forma em que a Grécia migrou
para Roma?” (p. 30).
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desse autor”® — a propensio antiteoldgica de Marx ¢ proeminente em todo seu tratado. Hegel tinha
publicado, como ele diz, o grande trabalho “que inaugura a histéria da filosofia”, e Ritter’” em 1829, ainda
nio acompanhado por Preller’; havia langado a primeira parte da Histdria da Filosofia nos Tempos Antigos.
Mas nio havia Diels”, nio havia Usener®, e toda a riqueza de material coletado de referéncias casuais
ainda estava indisponivel, exceto na medida em que um investigador poderia té-las encontrado
individualmente.

Marx, contudo, mostra uma penetrante familiaridade com os dois filésofos, e produz em suas
anotagoes um consideravel conjunto de passagens ilustrativas, retiradas quase inteiramente das principais
autoridades. Praticamente como um pioneiro, ele rejeita a antiga tradi¢ao, repetida sem hesitacdo em sua
época, de que Epicuro adotara indiscriminadamente o atomismo de Demécrito, mudando-o aqui e ali de
maneira infeliz*'. Ele vé, corretamente, que embora os detalhes da teotia ndo tenham sofrido uma grande
mudanga, exceto em certos pontos importantes, a diferenca real entre os dois pensadores reside na “teoria
do conhecimento” subjacente a cada abordagem e na decorrente diferenca de atitude a respeito da
concepcao da relagao entre os fenémenos e a realidade. Assumindo que Democrito estava disposto a
aceitar a contradi¢cao que surge das declaragoes das autoridades de que “na realidade existem apenas os
atomos e o vazio” e que, ainda assim, “a verdade estd na aparéncia”, Marx sustenta que ele considerava
as verdadeiras realidades como remotas e incognosciveis, e que se dedicou a busca empirica de um
“conhecimento positivo” sobre o mundo. Epicuro, por outro lado, com sua dogmatica afirma¢ao da
verdade da sensagao, considerou o mundo nao como uma aparéncia subjetiva, mas como uma revelagao
objetiva, embora estivesse interessado apenas em estudar seus fenomenos na medida em que tal

conhecimento era necessitio para a Gtopaéic da mente®. Os criticos modernos estariam inclinados a

36 Pierre Gassendi (1592-1655) foi um filésofo e padre francés cujos estudos ajudaram a reabilitar as ideias de Epicuro no
inicio da filosofia moderna. Publicou em 1649 as Animadyersiones in decinmum librum Diogenis Laertii, qui est de vita, moribus placitisque
Epicuri. Sobre ele, Marx afirma no primeiro prefacio escrito para seu texto: “Gassendi, que livrou Epicuro do interdito que lhe
fora imposto pelos pais da Igreja e pela Idade Média inteira (...) oferece apenas um momento interessante em todas as suas
exposi¢oes. Desperdicando esforcos, ele procurou acomodar sua consciéncia catdlica a seu conhecimento pagio e Epicuro a
Igreja. Foi o mesmo que cobrir o corpo esplendoroso de uma Lais grega com um hdbito de freira cristi. Gassendi aprendeu
de Epicuro mais filosofia do que poderia nos ensinar sobre a filosofia de Epicuro” (p. 21).

37 Heinrich Ritter (1891-1869) foi um filésofo alemdo que se dedicou principalmente ao estudo da histéria da filosofia,
publicando entre 1829 e 1853 os doze volumes de sua Geschichte der Philosophie. A primeira parte da Histdria da filosofia nos tempos
antigos, mencionada por Bailey, constitui o primeiro volume dessa extensa obra.

38 Ludwig Preller (1809-1861) foi um filélogo alemao. Em 1838 publicou, juntamente com Heinrich Ritter, a obra Historia
philosophiae graecae et romanae ex fontinm locis contexta.

3 Hermann Alexander Diels (1848-1922) foi um fil6logo, helenista e historiador da filosofia alemao. Organizou a publica¢do,
realizada em 1903, dos fragmentos/doxografias sobre os filésofos pré-socriticos, chamada Die Fragmente der 1 orsokratiker.
Ap06s 1934, outro fildlogo e helenista alemio, Walther Kranz (1844-1960), expandiu seu trabalho de compilagdo, consolidando
o trabalho como a referéncia oficial acerca do estudo das fontes pré-socraticas. Dai o uso recorrente da sigla “DK” (Diels-
Kranz) na citagdo dessas fontes.

40 Hermann Karl Usener (1834-1905) foi um filélogo alemio especialista no estudo da religido grega. Foi o responsavel pela
edigdo cientifica das obras de Epicuro, chamada Epicurea, publicada em 1887.

# “Nio acredito”, diz Marx ao introduzir o objeto de seu tratado na primeira parte do texto, “que se trate do ponto de partida
mais comodo, pois, por um lado, é preconceito antigo e arraigado identificar a fisica democtitica com a fisica epicurista, de
modo a ver as muta¢des de Epicuro como ideias que lhe ocorreram arbitrariamente” (p. 32)

42 Segundo José Fetrrater Mora, Grapafia “traduz-se por ‘auséncia de inquietude’, ‘tranquilidade de 4nimo’,
‘imperturbabilidade’. Democrito usou o termo ao afirmar que ‘a felicidade ¢é prazer, bem-estar, harmonia, simetria ¢ ataraxia’
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dizer que a posi¢ao de Democrito nao precisa ser deixada como uma antinomia nao resolvida, e que, de
qualquer maneira, Epicuro tinha um interesse mais genuino nos principios centrais de sua fisica, mas o
contraste ¢, em geral, verdadeiro, e Marx provavelmente foi o primeiro a perceber isso.

Como um verdadeiro hegeliano, uma vez tendo obtido seu principio fundamental, ele tenta
aplicar seu funcionamento do comego ao fim das teorias dos dois filésofos. E aqui, de um ponto de vista
moderno, esta a fraqueza de sua tese. Uma teoria a priori, concebida nos termos da filosofia
contemporanea, ¢ forgada sobre pensadores antigos que se aproximaram de suas questdes com um estado
de espirito muito mais simples. Somos informados de que Epicuro sempre esteve consciente da
contradi¢ao em sua teoria envolvendo a concepgao abstrata do atomo como “coisa dltima” e seu
funcionamento concreto como fundamento dos fendmenos, entre doy#" e otoyelov*’. E que, portanto,
o clinamen” é uma reivindicagio para resgatar o 4tomo da “falta de independéncia” da queda
perpendicular, na qual se perderia tal como um ponto em uma linha; que embora tivesse que atribuir
qualidades aos atomos para explicar a diferenca entre as coisas, ele tinha que limita-los — “nem fodos os
tamanhos nem #odas as formas”, nenhum “peso absoluto”, mas apenas um “peso diferente”, e que a coroa
de todo o seu sistema ¢ a explicagdo dos T petéwpa’’, dos corpos celestes, nos quais a forma e a matéria

estariam finalmente unidas — “atomos realizados™"’

e realizados com aquela plenitude de independéncia
que tornou impossivel a apresentagao de uma explicagao acerca do seu funcionamento. Para tudo isso
nao ha realmente nenhuma evidéncia, e sé muita leitura nas entrelinhas das autoridades pode permitir
essa reconstrucao. Razdes muito mais simples para cada uma dessas inovagoes de Epicuro podem ser
apontadas, e de fato sio apontadas nos relatos antigos, e é claro que a explicacio dos corpos celestes é
uma parte de seu sistema que lhe interessou bastante e que nesse ponto, mais do que em qualquer outro,
ele estava preocupado apenas em preservar a Gtopoéio.

Mas, apesar das conclusoes de Marx dificilmente poderem ser aceitas em detalhe hoje, sua tese é

de real interesse para um estudante moderno do epicurismo, primeiramente porque exibe o

funcionamento de uma mente sutil e engenhosa na presen¢a de um problema muito dificil, e, em segundo

(-..). Mas foram os epicuristas, os estoicos e 0s céticos que puseram a no¢io de ataraxia no centro de seu pensamento”
(Diciondrio de Filosofia. Sao Paulo: Loyola, 2000. Tomo 1, p. 212)

4 Segundo José Ferrater Mora (cf. op. cit. Tomo III, p. 2371), dpyn geralmente é traduzido como “ptincipio”, sendo que o
termo, no contexto da filosofia pré-socratica, poderia ser entendido em dois sentidos: como principio ou fundamento da
realidade (préncipinm essendi) ou como principio de razdo, no sentido de razio para a aceitagio de uma proposicio (préincipinm
aognoscends). B como principio de realidade que essa ideia é vinculada ao pensamento de Epicuro.

# Segundo José Ferrater Mora, o termo ototyelov traduz-se como “elemento”, designando assim “as entidades ultimas que
(..) constituem a realidade e, em patticular a realidade material. (...) Assim, um atomo, um corpusculo, uma ‘semente’, etc., s20
elementos” (gp. cit. Tomo 11, p. 810)

4 Sobre esse conceito, José Ferrater Mora nos informa: “Aristételes objetou a Democtito que os atomos que se movem 2
mesma velocidade em dire¢io vertical nunca podem se encontrar. Para responder a essa obje¢do, supde-se que Epicuro tenha
formulado a doutrina depois chamada de cZnamen ou inclinacao dos atomos. Ela consiste em supor que os atomos expetimentam
um pequeno ‘desvio’ que permite que eles se encontrem. O peso — pondus — dos atomos empurra-os para baixo; o desvio — o
clinamen — permite que se movam em outras dire¢Ses. Assim, o cinamen é considerado a inser¢do da liberdade no ambito de
um mundo dominado pelo mecanicismo” (gp. ¢it. Tomo 1, p. 483).

4 “Na teoria dos meteoros, aflora, portanto, a alma da filosofia da natureza de Epicuro”, diz Marx, Cf. p. 124. O termo
“meteoro” foi amplamente usado desde a antiguidade para designar todos os corpos e fend6menos celestes.

47 “Os corpos celestes sdo, portanto, os 4tomos que se tornaram reais”, diz Marx. Cf. p. 122.
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lugar, porque chama a aten¢dao de uma forma muito cativante para a diferenga real entre Democrito e
Epicuro, e para a genuina originalidade deste. Mas talvez elas sejam mais instrutivas porque mostram
como ¢ dificil para um critico se aproximar dos escritores antigos a nao ser sob a atmosfera do seu préprio
tempo, como ¢ dificil resistir a tentagao de colocar neles seu proprio pensamento e aquele de seus
contemporaneos. A inclusao dessa tese no volume vale muito a pena e qualquer estudante do epicurismo

que vier a lé-la levara consigo algumas ideias esclarecedoras.

Traduzido por Jean Rodrigues Siqueira48

4 Doutor em Educagido, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie. Professor do curso de
Graduagdo em Filosofia e do curso de Pés-Graduagdo em Filosofia e Pensamento Politico Contemporaneos do Centro
Universitirio Assun¢io (UNIFAI). Contato: jeansiqg@hotmail.com.
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Sobre a Revista

A Revista Lumen é uma publica¢ao semestral de carater multidisciplinar organizada pelo Centro
Universitario Assungdo — UNIFAIL, que tem como objetivo divulgar o trabalho de docentes,
pesquisadores e convidados de Instituicdes de Ensino Superior (IES) do Brasil e do exterior. A revista
aceita trabalhos que nao tenham sido publicados ou estejam em vias de publicagido em outros periddicos,
desde que atendam os seguintes requisitos:

. abordem, através de qualquer metodologia, temas relevantes nas areas de ciéncias
humanas, de forma aprofundada, revelando reflexio critica;

. constituam ensaios bibliograficos, comunicag¢des, resenhas, entrevistas, artigos, revisoes
bibliograficas e tradugdes;

. estejam adequados as normas de publica¢ao da revista.

A publicagao do material dependera de sua pertinéncia e profundidade. Os trabalhos enviados a revista
deverao ser analisados pela Comissao Editorial, que considerara a adequagao da contribuicio a linha
editorial da revista. Tendo a Comissao Editorial analisado positivamente o material enviado, os originais
serao submetidos a avaliacdo ad-hoc de, a0 menos, dois pareceristas. Eventuais sugestdes de modificagao
de estrutura ou conteudo das contribui¢oes feitas pela Comissiao Editorial e/ou pelos patrecetistas serdo
previamente acordadas com os autores. S6 serdo aceitos textos escritos em portugués. Textos produzidos
em outros idiomas deverao, portanto, ser traduzidos. Com efeito, a Comissao Editorial vé-se totalmente
responsavel por rejeitar trabalhos enviados que nio se enquadrem em sua linha editorial, que técnica,
estrutural e/ou teoricamente demonstrem fragilidades ou que, simplesmente, nio atendam aos requisitos
acima discriminados. Os trabalhos aprovados pela Comissao Editorial, pelos pareceristas e pelo Conselho
Consultivo, seguirao para a publicagao, respeitando, todavia, a ordem de publica¢io (numero da revista)
e, dependendo do tipo de trabalho enviado, a adequagao ao tema geral do Dossi¢. Destarte, o prazo
maximo para a comunicag¢ao de resposta de aprovagao ou rejeicao do material enviado ao colaborador é
de 90 dias, iniciando pela confirmagao do recebimento do trabalho.

Normas para publicagio

A Revista Lumen tem 5 se¢des tematicas: 1) artigo; 2) entrevista; 3) resenha; 4) tradugdes; 5)
ensaios.

O numero maximo de caracteres com espagos, incluindo notas de rodapé, deve corresponder a
cada categoria:

® para artigo, até 60 mil caracteres com espagos;

e para entrevista, até 20 mil caracteres com espagos;

e para resenha, até 10 mil caracteres com espagos (s serdo aceitas resenhas de livros publicados
nos dltimos 5 anos ou que tenham grande relevancia para a area de conhecimento a qual
pertencem)

e para tradugdes nao ha um limite de caracteres pré-definido, embora, no que se refere aos textos
traduzidos recomenda-se concisao para nio fugir ao padrao editorial.

e para ensaios nao ha limite de caracteres pré-definidos, embora seja recomendado que o texto
possua uma abordagem original e autoral.

Os autores deverao enviar o material para proposta obedecendo aos parametros de formatagao

da Lumen, com um curriculo sintético, através do portal da revista, que pode ser acessado no enderego:
http:/ /www.periodicos.unifai.edu.br
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Os artigos devem ser acompanhados de resumos em portugués e inglés (abstracts) podendo
também incluir imagens, que serdo distribuidas em, no maximo, duas paginas ao final do artigo.

Os textos serdo enviados em arquivo no formato Microsoft Office Word 20030, ou mais recente;
e as imagens em arquivo JPG ou TIF.

Caso as imagens nao estejam de acordo com os padroes exigidos para um resultado excelente, a
editoria podera alterar as dimensdes indicadas para a reproducao, guardando o direito de nio utiliza-las,
em caso de inadequagdo completa; também podera transformar imagens coloridas em preto-e-branco,
para assim publica-las.

A simples remessa de originais implica a autorizagao para publica-los.

O mérito dos textos propostos sera julgado pelos editores da Lumen e por dois pareceristas da
area, tendo como critérios mais relevantes a originalidade do contetdo e a sua compatibilidade com os
estudos das areas pertinentes.

Parametros de formatacao

1. O texto deve estar em fonte Times New Roman, tamanho 12, espago 1,5. Os resumos e
abstracts devem ter, em média, cem palavras. O resumo e o abstract também devem apresentar de trés a
cinco palavras-chave e keywords. O titulo do artigo deve estar em negrito e, também, deve ser
apresentado em caixa alta, tamanho 12. Os intertitulos devem ser apresentados em negtrito, tamanho 12,
com caixa alta somente no infcio da palavra.

2. As referéncias bibliograficas completas deverao aparecer ao final do texto — portanto, quando
uma referéncia bibliografica aparecer pela primeira vez, citd-la no corpo do texto, entre parénteses, logo
apos a citagao. Em citagdes literais, devera aparecer da seguinte forma: (Autor, ano, pagina). Em citagdes
nao literais, a referéncia devera ser feita da seguinte forma: (Autor, ano).

3. O uso de notas de rodapé sera valido somente para inser¢ao de informagdes complementares
ou para apresentacao de trecho na lingua original, quando traduzido no corpo do texto. As notas devem
aparecer em pé de pagina (rodapé) e indicadas por algarismos arabicos em ordem crescente.

4. Quando inseridas no corpo do texto, as transcricdes devem ser destacadas entre aspas duplas
(havendo aspas no texto original, elas se transformardo em aspas simples). Quando a transcri¢ao tiver
trés linhas completas ou mais, devera ter o paragrafo recuado a esquerda, letra tamanho 10 e espaco
simples, sem aspas. O italico deve ser usado somente nos titulos de obras, em expressoes estrangeiras ou
termos em destaque.

5. As imagens nao devem ser inseridas no arquivo do texto. Deverao ser enviadas cada uma em
arquivo separado (no formato TIF ou JPG), em baixa resolugao, para o processo de selegao. As imagens
serao indicadas no corpo do texto entre colchetes: Ex: [Fig. 1], [Fig 2], [Fig 3], e assim por diante. Cada
arquivo de imagem deve indicar no nome essa numeragao, sem os colchetes.

6. Apos a aprovagao do artigo, o autor devera enviar, imediatamente, as imagens com alta
resolugdo, para serem publicadas. Devem ter, no minimo, 300 dpi e dimensdes compativeis com o
tamanho no qual ela sera reproduzida.

7. Em arquivo separado, contendo o titulo do artigo, o autor fara uma lista das legendas de todas
as imagens, segundo sua numera¢ao. A imagem ou figura deve apresentar uma legenda que deve trazer,
na ordem: titulo da imagem. Crédito fotografico ou Procedéncia: (referéncia a publicacdo e pagina da
qual foi capturada a imagem).

Para citagdo nas notas

Livro:

SOBRENOME, Nome. Titulo em italico. Local de publicagao: Editora, ano de publicagao.

* Caso haja outra edi¢do do mesmo livro, esta deve ser indicada logo ap6s o titulo.

Coletanea:

SOBRENOME, Nome. “Titulo do capitulo entre aspas”. In: SOBRENOME, Nome (Org.)
Titulo em italico. Local de publica¢ao: Editora, ano de publicagao.

Artigo:
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SOBRENOME, Nome. “Tftulo do artigo entre aspas”. Titulo do periédico em italico. Local de
publicagao, volume, numero do peridédico, més (abreviado) e ano de publicagao.

* No caso de jornal, indicar também o dia antes do meés.

Trabalho académico:

SOBRENOME, Nome. Titulo do trabalho em italico: subtitulo. (tipo de trabalho: tese,
dissertagdo ou monografia) Vinculagao académica, (Orientagao), local e data da apresentacao ou defesa.

Documentos eletronicos:
AUTOR(ES). Denominagao ou Titulo: subtitulo. Indicagdes de responsabilidade. Data. Informagoes
sobre a descri¢ao do meio ou suporte.
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