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Editorial

A Revista Lumen, fundada em 1994, durante anos cumpriu o importante papel de difundir a
produgdo académica no Brasil, dando espago tanto aos professores do Centro Universitario Assungao —
UNIFAI instituicdo a qual esta vinculada, quanto aos colaboradores externos. Foram mais de 30
numeros publicados desde entao, dois a cada semestre. Todavia, a revista encerrou sua atividade no ano
de 2009. Em 2011, sob a reitoria, representada pelo Magnifico Reitor Prof. Dr". Pe. Edélcio Serafim
Ottaviani, houve a preocupagao de resgatar este veiculo de difusao do conhecimento académico, bem
como em estimular os professores da instituicdo a pratica da pesquisa e da produgdo académica de
qualidade. Agora em 2020, com a ascensao da nova reitoria, representada pela Magnifica Reitora Prof®.
Dr*. Karen Ambra Cordeiro, o Centro Universitario Assun¢ao - UNIFAI mantém o compromisso de
contribuir com o debate académico qualificado, promovendo a integra¢ao entre a Universidade e a
comunidade. Nesse sentido, o elemento distintivo da institui¢ao sempre foi, e continua sendo, seu carater
humanista e o cuidado com a fraternidade social.

Como é do conhecimento de todos, reflexdes e debates académicos, cada vez mais, assumem
importancia fundamental face as rapidas transformagoes do mundo contemporaneo. A universidade,
portanto, tem o compromisso com a promogao de leituras e analises mais abrangentes que, promovendo
novos questionamentos tedrico-metodologicos, deem conta de compreender estes processos. Afinal, se
0 ensino, a extensao e a pesquisa constituem o tripé sob o qual se assentam as instituicdes de ensino
superior, cabe ao Centro Universitario Assun¢ao — UNIFAI dar a sua parcela de contribui¢ao para o
avango da pesquisa académica no Brasil.

O ano de 2015, portanto, demarcou um novo momento dessa histéria, que continua em 2020 fiel
aos principios e a proposta anunciados. Reitoria, pro-reitoria académica, coordenadores de curso e
professores decidiram trabalhar em torno de um projeto de reativagao da Revista Lumen. O saldo, sem
duvida positivo, pode ser enfim avistado. Em um novo formato, virtual, a Revista Lumen reinicia seus
trabalhos com o objetivo de dar voz aos pesquisadores de todo Brasil e, quica, aos pesquisadores
estrangeiros que queiram colaborar conosco. Estruturada, pois, em torno de um tema geral, que compoe
o dossié, mas também aberta a artigos livres, resenhas, tradugoes e entrevistas, a versao virtual da Revista
Lumen recomeca sua missao acerca da difusio cientifica.

Destarte, é com enorme alegria que seus editores, Prof. Dr. Thiago Rodrigues, Prof. Dr. Sidnei
Ferreira de Vares e Profa. Dra. Vanessa Beatriz Bortulucce, apresentam agora o nono numero da Revista
Lumen.

Boa leitura a todos,
Os editores.
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Apresentagio

Com enorme satisfagdo langamos o nono numero da Revista Lumen, que apresenta como tema
de seu dossi¢ “Arte e filosofia”. Os artigos que compoem esta segao apresentam reflexdes oriundas do
universo da musica, do cinema e da filosofia, mais especificamente, no que se refere ao pensamento
filoséfico, de Nietzsche, Karl Popper e Judith Butler.

O artigo que abre o dossié¢, intitulado “Mulheres no choro: a participagao feminina a época dos
100 anos do género” de autoria de José de Almeida Amaral Junior, trata da participa¢do feminina no
universo do género Choro e pretende reparar, em alguma medida, essa negligéncia histérica. José de
Almeida ¢ um grande especialista na histéria do género, sobretudo em Sio Paulo, com dois livros
publicados sobre o tema.

Em seguida, Denize Correa Aradjo nos presenteia com o excelente artigo “Pluralidade estilistica
no cinema de Abbas Kiarostami: analise dos filmes ‘Onde fica a casa do meu amigo?’, ‘Gosto de cereja’
e ‘Dez”. A autora explora os principios de incerteza e incompletude que partem da pluralidade estilistica
presente nos filmes Kiarostami.

Compdem também o dossi¢, no que tange a filosofia, os artigos: “O conceito de ressentimento a
partir de Nietzsche”, de Antonio Ruzza, que parte do tema do ressentimento na obra do filésofo alemao,
mas que pretende analisar algumas de suas implicagdes para a politica na contemporaneidade em
interlocu¢ao com autores como Slavoj Zizek e Maria Rita Khel; “Repensando o falsificacionismo de Karl
Popper” de Pedro Augusto Ciola de Almeida, que propoe uma interpretagao que foge do 6bvio para
compreender o célebre conceito do filésofo da ciéncia; e, para encerrar o dossi¢, o artigo “Judith Butler
e a construgao social do sujeito de direito na aparéncia do género” de André Luiz Alves da Silva, que
busca elucidar seu carater de performatividade ao analisar a constitui¢ao do sujeito de direito a partir da obra
de Butler.

Este nimero da revista traz ainda uma segdao de artigos livres: no primeiro, intitulado “A
concepgao e as contribui¢oes pedagogicas de Joao Amés Comeénio (Comenius)” de Jeronimo de Oliveira
Lombardo, como o nome ja sugere, o autor pretende realizar uma apresenta¢ao ao pensamento de
Comenius; na sequéncia, em “Do preconceito ao estigma: a dificil inclusdo das juventude(s) negras no
ambiente escolar no século XXI”, Marlene Almeida de Ataide alerta para as desigualdades sociais e raciais
que acometem Os jovens negros que sofrem o preconceito e o estigma em nossa sociedade, a autora
destaca ainda a importancia da formacao de um corpo de educadores enquanto agentes responsaveis pela
desconstrucao do racismo. Encerra a edi¢do o interessante artigo “Estudo aplicado sobre o uso de jogos
educativos no ensaio na tabuada” de Daniela Emilena Santiago que propde a utilizagio de jogos
educacionais no processo de ensino da tabuada.

Convidamos, portanto, o leitor a participar das reflexdes propostas neste volume, contribuindo,
desta forma, para a ampliagao do debate e do didlogo, tio necessarios para os tempos desafiadores que
estamos vivendo.

Boa leitural

Prof. Dr. Thiago Rodrigues
Prof. Dr*. Vanessa Bortulucce
Editores responsaveis
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MULHERES NO CHORO: A PARTICIPACAO FEMININA A EPOCA DOS 100 ANOS DO
GENERO

José de Almeida Amaral Janior!

RESUMO

Este artigo aborda a histérica questio cultural da participagao feminina na arte, mais especificamente no
universo do género Choro, considerado a primeira musica popular urbana instrumental do Brasil. O
recorte para a presente analise foi dado sobre o periodo que abarca o decénio 1973 — 1983 quando, em
1977, comemorou-se o “Centenario do Choro”. Dada a ocasido e a inédita exposi¢ao midiatica, tornou-
se perceptivel quanto o espago de participagao da mulher estava reduzido a breves atuag¢oes e, mais que
isso, como o fato passou incélume, sem indignagdes, em meio as discussdes saidas dos debates
pertinentes a efeméride. O significado simboélico dessa naturalidade, dessa desatengdo, quanto a
deficiéncia da presenca feminina em meio a uma expressao cultural brasileira, revela como as raizes
patriarcais e machistas sao determinantes e prejudiciais a liberdade das mulheres em sua atuagao artistica,
profissional e como ser humano.

Palavras-chave: Musica popular brasileira. Condigao feminina. Histéria social

Vivenciando uma ditadura, iniciada em 1964 com golpe de Estado, o Brasil durante a década de
1970 teve, em sua area cultural, a passagem da efeméride comemorativa dos 100 anos de nascimento do
Choro, considerado o primeiro género musical instrumental urbano nacional.

Além do evento histérico em si, o periodo acabou por também trazer um momento de “resgate
midiatico” do género Choro, ja que 0 mesmo apresentava uma participa¢ao deveras acanhada nos veiculos
de comunicagao: radios, TVs, jornais, revistas ou mesmo a indudstria fonografica que, ha décadas, nada
estavam atentos as suas produgoes. Estas sobreviviam verdadeiramente em maos de abnegados grupos
cultuadores, que chegavam a se definir de forma bem-humorada como “confrarias” ou “magonarias”,
preservando-as em suas residéncias, em isoladas reunides com parceiros e fas, revelando novas criagoes
ou, principalmente, procurando manter vivas na memoria antigas composigoes.

O mercado, entao, resolveu apostar algumas fichas nos tradicionais choroes. Pés para funcionar
suas engrenagens e¢ o negocio reverberou bastante. Além dos espagos em programas de TV, houve um
incremento de participagdo na produgao de discos, partituras e shows, que culminou na realizacio de
dois festivais nacionais televisados a partir de Sao Paulo, na cria¢ao de clubes de Choro por varios pontos
do pais e, até mesmo, na entrada do género em trilha de novela. Foi um boozz, uma expansio. Em

momentos mais euféricos dessa conjuntura, alguns jornais chegaram a publicar debates entre criticos e

1 P6s-Graduado Lafo sensn em Histéria: Arte, Patrimonio e Cultura do UNIFAT - Centro Universitirio Assungio; mestre em
Educagio — Politicas pelo Centro Universitario Nove de Julho; especialista em Sociologia pela Escola de Sociologia e Politica
de Sao Paulo - FESPSP e bacharel em Ciéncias Econdmicas pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo - PUCSP
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musicos envolvendo teses de “modernidade X tradigdo” nos aspectos estéticos sobre o Choro
contemporaneo, discutindo os riscos de descaracterizagdes e problemas afins. Situa¢Oes impensaveis
tempos antes. “Choromania”, conforme designacdo verificada na imprensa. Uma “revitalizagao”
aparentava acontecet.

Porém, os interesses mercadologicos, que estimularam a divulgacio, se dissiparam. Seus impulsos
foram dirigidos a outras ofertas. O Choro, fechando os anos 1970, voltou a resistir nas maos dos devotos
que, contudo, sem duvidas, tiveram ganhos com o periodo, pela chance de gerar novos lagos e por ver a
ampliagdo do numero de admiradores, garantindo o animo a resisténcia e o findar do temor pelo
desaparecimento do género, como se cogitava até ha pouco.

Entretanto, com o boom ocorrido pela via dessas investidas, através da énfase dos veiculos de
comunicagao, resultando em varias produgoes, foi possivel notar que o universo do Choro, um século
apoOs sua génese, no geral, manteve a figura feminina reduzida a pequenas participagdes de realce. A
mulher bem pouco apareceu em relevo. Isto, embora sabendo-se, por exemplo, que sem a presencga fértil
da pioneira pianista, compositora e maestrina Chiquinha Gonzaga (1847-1935), nao lograria se iniciar
constru¢ao de uma digna cronologia chorona. Mas nao houve aten¢ao ao tema como, por exemplo, aquela
que se observou referente ao embate “modernizagao versus tradicionalismo” no Choro. Ou seja: foi uma
questao menosprezada.

Passados os anos 1960, com o fortalecimento da urbanizacio, a liberagao feminina, o advento de
antibioticos e da pilula anticoncepcional, o fim da obrigatoriedade de autorizagdio do marido para
trabalhar, em pleno dltimo quartel do século XX, as musicistas choronas ainda assim nao haviam
conseguido ampliar seu espago, nao haviam contemplado seu papel de maneira a equilibrar justa
representa¢ao ao lado dos homens.

Desde o fim da década de 1960, problematizou-se mais o lugar e os direitos das minorias.
Apareceu um novo e vivo olhar sobre a participa¢ao das mulheres na histéria. Especificidades foram
discutidas, assim como seu reconhecimento politico e social. A partir de entdo e, principalmente, nos
anos 1970, notou-se o ingresso acentuado feminino no mercado de trabalho. E tal situagao nao aconteceu
apenas pela deterioracao dos salarios reais, mas também pela dificuldade economica, obrigando as pessoas
a buscarem complementagao da renda familiar, especialmente nos segmentos sociais menos favorecidos.
Também registrou-se claro ingresso das camadas médias, de mulheres com maior instru¢io. Novas
possibilidades de comportamento e consumo eram desejadas (BRUSCHINI, 1994). Destaque-se que
durante a década de 70, o movimento feminista teve desenvolvidas suas “cores locais”, sempre fustigado
pelo regime repressivo ditatorial, somado as posturas reacionarias do machismo atavico. Anseios de maior
protagonismo em meio aos riscos autoritarios vigentes (DIMAMBRO, 2019).

Ao longo do tempo a sociedade imp6s a mulher a esfera privada — dedicagdo ao lar, pouca
instrugao, reduzido acesso a escrita e leitura — e, quando muito, a circunscreveu a profissées como o

magistério, que estabelece um paralelo ao papel de mae e educadora, ou seja, a cuidadora da prole. Nao

Revista Lumen, v. 5, n° 9, Jan./Jun. — 2020 — ISSN: 2447-8717



era bem aceita em outras fungoes, caso dos exercidos nos espagos artisticos, entregues ao protagonismo
masculino. Ela serviu, sim, incontaveis vezes, como inspira¢ao artistica, mas teve sempre dificuldades em
produzir as suas proprias experiéncias. Tal preconceito resultou em prejuizo de grande monta. Fato que
impacta evidentemente nos aspectos de expressao artistica, o feminino na arte, e também na atuagao
dentro do mercado de trabalho. Claro, ndo apenas para as mulheres choronas, mas sim para as musicistas
em geral. E é notavel até agora.

Segundo a revista Rolling Stone, em 2017, dos “100 maiores artistas da musica brasileira” apenas
16 sio mulheres (SELA, 2019). Elas representam 14% dos associados da Uniio Brasileira dos
Compositores (UBC), a maior administradora de direitos autorais do paifs. Os seus valores médios
arrecadados sao 28% menores que os masculinos. Elas sao 8% dos musicos acompanhantes e 11% dos
intérpretes (UBC, 2018): enormes discrepancias em se considerando os dados quantitativos do governo
que mostram, hoje, a populagao brasileira ser composta por 48,3% de homens e 51,7% de mulheres.
Permanecer naturalizando tal discriminagao e disparidade é sério entrave aos Direitos Humanos.

Em um ligeiro paralelo com o ambiente do Samba — que tem histéria imbricada com o Choro,
nao podendo se deixar de marcar que os cariocas viram ambos desabrocharem em casas lideradas por
mulheres, as “Tias Baianas” no bairro de Cidade Nova —, nota-se que as dificuldades impostas a elas sao
similares. Por exemplo, importante compositora da Escola Império Serrano, Dona Ivone Lara (1922
- 2018), — em 1965 foi a primeira mulher a ter um samba-enredo na Avenida, assinando com Bacalhau e
Silas de Oliveira (1916-1972) “Os Cinco Bailes da Histéria do Rio” — precisou em varias de suas
composicoes, ao longo da carreira, colocar nome de um homem para o Samba “acontecer” (PIRES,
2017). Barreiras permanentes. Subverter tal l16gica, valorizando a mulher na musica em todas as etapas da
cadeia produtiva, sao aspectos capitais neste assunto. E um exemplo, entre indmeros, que merece
meditagao sobre a efetividade das condi¢oes de vida, da autonomia e da liberdade feminina para superar
tal violéncia e desigualdade nas quais foram inseridas no decorrer da Historia.

Facamos, assim, uma breve reflexao sobre o tema, focando as mulheres choronas no festivo
periodo do centenario do género. Iniciaremos por um apanhado geral sobre a trajetéria do Choro.
Depois, destacaremos o periodo da “revitalizagdo” para, adiante, detalhar um pouco a condigao das
musicistas, no ambiente paulistano, em uma década, entre 1973 e 83, na criacio da Rua do Choro, R.

Joao Moura, bairro de Pinheiros.
O CHORO GERMINA ENTRE O II IMPERIO E A REPUBLICA VELHA

Com a vinda para o Brasil em 1808 da familia real portuguesa, refugiada das invasoes
napoleodnicas, a cidade do Rio de Janeiro, capital colonial onde a corte se estabeleceu, foi nos mais
variados aspectos palco de mudangas que impactaram seu quotidiano. Todo o grande territorio d'além-

mar, na pratica, deixava de ser uma fechada colonia de exploragio e passava a se abrir para o comércio
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internacional®. A populacio da cidade até as vésperas da Independéncia, 1822, dobrou. Reformas urbanas
foram executadas, novos prédios se ergueram. Foi reorganizada a burocracia publica, instituida uma
Imprensa Real, a biblioteca real, uma escola de medicina, o Banco do Brasil, construiu-se o Teatro Real
de Sao Joao. Apds os conflitos europeus, em 1815 a coroa agiu a fim de consolidar a elegancia
cosmopolita, subsidiando a vinda de artistas franceses. O Brasil deveria ser reconhecido pelo seu carater
“civilizado” e pela “adesao a ideia de progresso” (SCHWARCZ, 1998). O Rio de Janeiro ganhou pompa.

Passado o Periodo Regencial (1831-1840)°; a estratégia politica da antecipagio da maioridade de

Pedro II (1840) deu resultado e o pafs avangou em seu processo de nagao independente. Assim,

na capital, durante os anos de 1840 e 1860, [...] se cria uma febre de bailes, concertos,
reunides e festas. A corte se opde a provincia, arrogando-se o papel de informar os
melhores habitos de civilidade, tudo isso aliado a importacio dos bens culturais
reificados nos produtos ingleses e franceses (SCHWARCZ, 1998, p. 111).

Dentro deste contexto, as expressoes locais tipicas de musica e danga como o batuque, o jongo e
o lundu, desenvolvidos pelos negros, bem como a modinha, foram misturados aos ritmos e géneros
dangantes importados, casos da marcha, wvalsa, schottisch, habanera e polca. Por tais
encontros/ctuzamentos o Choro vitia a luz. Ele nasceria, entdo, como um jeito de tocat, um certo
abrasileiramento da interpretagdo dessas musicas estrangeiras. Foi uma nova produgao mesti¢a local em
um territério cujo povo foi reinventado/rectiado desde a renascentista “Era dos Descobtrimentos”
maritimos, com a transplantagao da cultura lusa e a migragao compulsoria africana, que se uniram as
gentes originarias, configurando-se num processo — conflituoso — de mistura permanente e estabelecendo
a personalidade do Brasil como uma sociedade mestiga e sincrética nos tropicos, distinta das matrizes
que lhe deram origem (RIBEIRO, 20006) e gestado sob objetivos mercantis.

A denominagao “Choro” causa divergéncias: talvez possa ter sido gerada pela forma sentimental
de execugdao dos instrumentos; por derivar de “xolo”, um tipo de baile que reunia os escravos nas
fazendas ou, ainda, por remeter a grupos de charamelas, um instrumento de sopro usado no periodo
colonial. O fato é que as festas/reunides com instrumentistas populates e o proptio conjunto de musicos
passaram a ser conhecidos como tal. Alids, o “grupo choriao” foi caracterizado como um “terno”, a
associagao de um solista — podendo ser flauta, bandolim, clarineta, sax — mais dois instrumentos para
harmonizagio, casos do violao e cavaquinho. O popular mulato Joaquim Anténio da Silva Callado Jr.

(1848-1880), ele proprio eximio flautista, organizou, na década de 1870, um grupo de musicos, ficando

2Em 16/12/1815 aconteceu a ctiagio do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves, com a drea deixando de ser oficialmente
colonia por ordem do entdo Principe-regente Dom Jodo, futuro rei D. Jodo VI (1767-1820).

3 Apds o processo da Independéncia, o imperador D. Pedro I iniciou a organizagio do Estado brasileiro em sua gestdo, 1822-
1931. Ele, entdo, abdicou em favor do filho, menor de idade, optando por voltar a Europa e lutar pela restitui¢do do trono
luso, tomado pelo irmao Miguel, a sua filha Maria da Gléria.
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notabilizado como “Choro do Callado”™ (PINTO, 1978). Callado foi considerado, por diversos autores,

255

“o pai do Choro™. Desta maneira, se nos saldes aristocraticos a musica era tocada por conjuntos de
camara e pianistas, para os espagos populares eram os “paus e cordas” dos chordes que marcavam
presenca.

Ao longo do tempo, no amadurecimento dessa “forma de executar” as dangas europeias rumo a
uma condi¢io de género musical® — e de se tornar um simbolo de cultura brasileira’—, o Choro recebeu
contribui¢des essenciais de nomes como os ja citados Chiquinha e Callado, assim como de Ernesto
Nazareth, Anacleto de Medeiros, Joao Pernambuco, Zequinha de Abreu, Luiz Americano entre outros.
E teve, em Pixinguinha (Alfredo da Rocha Viana Filho, 1897-1973), uma referéncia basica, por ter
convivido e aprendido com os antigos chordes e misturado isso com suas experiéncias na tradi¢ao afro-
brasileira, na frequéncia as casas das tias baianas®, nos tetreiros, na musica rural e também por sua ampla
bagagem profissional como musico, inclusive tendo viajado ao exterior em 1922, excursionando a Franga

e Argentina, com seu grupo Os Oito Batutas (CABRAL, 1997). Pixinguinha ja teria renovado e
consolidado o Choro em final dos anos 1920 (SEVERIANO, 2008).

4 O trio flauta — violdo — cavaquinho (ou flauta, dois violdes e cavaquinho, como no Choro do Callado) tem seu paralelo na
Seresta, em que o canto ¢ introduzido na realiza¢do musical, a “voz e corda”, feito tanto por diletantes quanto por profissionais.
Vale aqui destacar que o Choro cantado, propriamente dito, encontrou, ao longo do tempo, alguma polémica resisténcia.
Muitos acreditam que adaptagdes de letras as composi¢oes musicais geram descaracterizagido do género ja que ele nasceu
instrumental. Certos elementos de cromatismo, modula¢des ou saltos melddicos originais, por exemplo, poderiam ser
empobrecidos para facilitar a performance dos vocalistas. Ver CAZES (2008).

> Especialmente ap6s os estudos do maestro Baptista Siqueira, considerando a formacio de seu conjunto e a singularidade de
sua obra, desenvolvida no periodo 1867-1880, quando faleceu. Ver em SIQUEIRA, 3 Vultos Histéricos da Musica Brasileira.
Rio de Janeiro: MEC, 1970.

¢ O termo género nio apresenta uma defini¢io consensual mas, conforme Janotti Jr e Sa, enfatizando o carater sociocultural,
apresenta trés eixos: regras econémicas que envolvem praticas de consumo e enderecamentos dos produtos musicais; regras
semibticas que abarcam os processos de produgio de sentidos, intertextualidades e paratextualidades; regras técnicas e formais
tais como as técnicas de execugio e habilidades especificas, a valoriza¢io de certos instrumentos musicais, o titmo, a harmonia,
a melodia e as relagdes entre palavras e sonoridades (JANOTTI JR. e SA, 2019).

7 Durante muito tempo o choro foi tratado como “musica de vagabundo”, algo menor, diz o violonista e pesquisador Mauricio
Catrilho. “Até o proprio nome sempre lhe foi negado. Ernesto Nazareth chamava de tango brasileiro e assim conseguia entrar
nas casas das pessoas, ser aceito pelas familias, tocado pelas mogas prendadas” (DUARTE e BAIA, 1998, p. s/n°). No entanto,
a0 lado do Samba tradicional, inseparaveis na origem catioca, com quem dividiu patticipantes, o Choro se diferenciava dele e
dos subgéneros existentes, posicionando-se no degrau mais nobre da hierarquia cultural local por demandar perpétuo
aperfeicoamento técnico, virtuosismo, aproxima¢do com a erudi¢io, o que lhe promovia alto rendimento simbodlico
(FERNANDES e PULICI, 2016). Aos poucos, assim, a condi¢do pejorativa mudou. Heitor Villa-Lobos (1887-1959)
frequentou rodas de choro em sua juventude. Ele foi considerado, ainda em vida, o maior compositor das Américas e dos
maiores expoentes da musica erudita no pafs. Entre 1920 e 1928, comp6s um conjunto de 14 pecas que foram denominadas
“Choros”. Em 1925, o “Choro n° 5” recebeu dele o sugestivo subtitulo "Alma Brasileira" e é das mais consagradas partituras
para piano (MUSEU VILLA-LOBOS, 2007). Obra prima, para Mario de Andrade. Também com esse titulo, “Alma
Brasileira”, em 1932, foi a vez da iconica Chiquinha Gonzaga publicar um conjunto de partituras de Choro para sax e flauta
(DINIZ, 2011). Francisco Mignone (1897-1986) e¢ Camargo Guarnieri (1907-1993), ambos paulistas e compositores
nacionalistas eruditos, criaram Choro. Mais recentemente, desde 2008, o Clube do Choro de Brasilia foi considerado
patrimo6nio imaterial; em 2012, o Choro tornou-se na cidade do Rio de Janeiro patrimoénio cultural e em 2018 patrimonio
cultural imaterial do Estado. Sobre as questes de simbolos e identidade nacional ver ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e
Identidade Nacional. SP: Brasiliense, 1994

8 A presenca feminina foi fundamental para a cultura do samba e choro carioca se perpetuarem. Com as “tias baianas”
ganharam o acolhimento que precisavam para sair da “marginalidade”: eram elas famosas curandeiras, trabalhavam com ervas
medicinais, também eram liderangas religiosas, além de eximias cozinheiras. Vio marcando seu espago pelo tempo afora,
entdo, como pastoras, passistas, madrinhas, carnavalescas, porta-estandartes, intérpretes e operdrias do samba, papéis
imprescindiveis para a permanéncia dessa cultura (LIRA, 2016).
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Com mengdo as primeiras décadas choronas, ha um documento fundamental: as singelas
memorias do carteiro, violonista e cavaquinista chorao apelidado “Animal”, Alexandre Gongalves Pinto,
que publicou a obra “O Choro - Reminiscéncias dos Choroes Antigos” em 1930, retratando centenas de
musicos populares da belle épogne na capital da Republica, funcionarios publicos, pequenos comerciantes,
instrumentistas de bandas. Em geral gente intuitiva, de rasa leitura musical, aprendendo de ouvido em
seus espacos de sociabilidade: as rodas de Choro. O livro ganhou edigdo pela Funarte em 1978’.

O periodo de maturagdo do Choro como manifestacao cultural coincide com a chegada da
industria fonografica no Brasil, fato que se da em 1902 por meio da Casa Edison, de Fred Figner, no Rio
de Janeiro — inicialmente se estabelecendo através das gravagoes mecanicas'’ e, em 1927, passando a ser
feita através das gravagoes elétricas'' — e também da radiodifusdo, iniciada com as comemora¢des do
Centenario da Independéncia, 1922. Seria a “fase dourada” do Choro' — cabe, aqui, um destaque: em
tabela produzida por Fontenele, com base em 5 fontes publicadas, para mostrar o numero de
compositores atuantes entre fins do século XIX e infcio do XX, 60 chordes foram elencados. Apenas
Gonzaga como mulher estava relacionada®.

Dai para adiante, discos e emissoras passam a requerer os chordes para acompanhantes de

cantores, com fama crescente junto ao pﬁb]iCOlS . E a ocasiao de formacao dos Regionais das Radios,
que mostravam sua qualidade artistica Instrumental; porém, tinham seu espago cada vez mais restrito

frente a musica cantada. Raramente o instrumental fazia sucesso. O Choro deixava de ser o protagonista

% Na historica obra, as figuras femininas tem minimo protagonismo. Ao longo da brochura, soma-se algo em torno de 280
nomes de musicos. Mulheres, vemos em destaque apenas os nomes de Chiquinha Gonzaga, da violinista e cantora Lily S.
Paulo, a cantora de lundus e modinhas Placida dos Santos, a organizadora de encontros e cantora de lundus Matiquinha Duas
Covas, ¢ as promotoras de “tocatas” Dutrvalina, da Rua do Bom Jardim, e a lavadeira Maria da Piedade (PINTO, 1978).

10 As primeiras gravagGes de Choro foram feitas pelas Bandas da Casa Edison e pela Banda do Corpo de Bombeiros, liderada
por Anacleto de Medeiros. A maioria dos géneros registrados teve a prevaléncia da polca, seguida da valsa, do schottisch, do
tango e do maxixe. Notam-se géneros hibridos como polca-maxixe ou polca-choro, por exemplo. Atualmente, os temas
intitulados tango, caso das composi¢oes de Ernesto Nazareth, sdo normalmente consideradas Choro (Cole¢io Memorias
Musicais, 2002). Similar condi¢do para as partituras impressas citadas anteriormente de Chiquinha Gonzaga, realizadas ainda
em sua vida, ano de 1932. Varias das musicas foram antes concebidas, e algumas até publicadas, para piano, como polcas,
habaneras e tangos, sendo reconsideradas para o dlbum “Alma Brasileira” como Choros (DINIZ, 2011).

1 A gravacio elétrica melhora a qualidade de forma geral. Facilita a captagdo do som e sua reprodugdo. Os cantores de “pouca
voz” poderiam se estabelecer, mesmo que os de voz possante se mantivessem na ativa. Perfodo de decadéncia dos selos
nacionais e entrada para valer no mercado brasileiro das gigantes dos EUA, como Victor e Columbia. O processo incrementou
a venda de discos e de aparelhos de reproducio (FENERICK, 2005).

12 Expressdo do pesquisador carioca Ary Vasconcelos.

13 As fontes usadas por Fontenele foram: com pesquisas de José Silas Xavier, o LP “Chorando Callado” (1981); com analise
de Humberto Franceschi, discos (78 rpm) da Casa Edison, “Memorias Musicais” (2002) e estudos de Mauricio Carrilho e
Anna Paes pata “Principios do Choro” (2003). Como apoio/auxilio, também o livto “Panorama da Musica Popular Brasileira
na Belle Epoque”, de Ary Vasconcelos (1977) e “Dicionario Cravo Albin de Musica Popular Brasileira” (on-line).
(FONTENELE, 2016, pp. 159-160)

15 Na década de 1920, o radio era um meio de comunicagio ligado as camadas altas da populacio. Tinha carater educativo,
com aulas, conferéncias e palestras. Isto comeca a mudar durante os anos 1930, durante o governo Vargas, quando se inicia
uma maior profissionalizacdo do meio, chegada da propaganda e concomitante popularizacio. O nimero de emissoras se
ampliou pelo territério. O publico passou a frequentar os auditdrios e surgiram os astros radiofonicos, entre musicos e atores.
No final dos anos 1930 as Radios Mayrink Veiga e Nacional (R]) tornavam-se referéncias no pafs. Ver sobtre o assunto em
CABRAL, Sérgio. A MPB na era do radio. Sio Paulo: Moderna, 1996 ¢ CALABRE, Lia. A era do radio. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2002.
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de diversos ambientes musicais sociais para figurar em segundo plano. Ao mesmo tempo, o Samba ia se

consolidando como sin6nimo de identidade nacional’. Diz o pesquisador J. R. Tinhorio:

Até a década de 1930, a musica brasileira ndo sofria tio brutalmente com a acio
avassaladora da industria cultural e ela era ouvida nas radios, inclusive o choro [..] Os
chordes, individualmente bons musicos profissionais, passaram a acompanhar cantores.
E o choro ficou mais restrito a0 ambiente amador: é a espontaneidade das rodas de
choro (apud ROCHA, 2001, p. s/n°).

Todavia, as décadas de 1930 e 40, ainda assim, apresentaram uma profusio de grandes
musicistas, que foram levados ao estrelato das emissoras e selos fonograficos. Exemplos: Zezinho (1904-
1987), Gaé (Odmar Amaral Gurgel, 1909 - 1992), Copinha (1910-1984), Garoto (1915-1955),
Dilermando Reis (1916-1977), Antonio Rago (1916-2008) e Laurindo de Almeida (1917-1995), todos da
cena paulista, e ainda Benedito Lacerda (1903-1958), Luperce Miranda (1904-1977), Radamés Gnattali
(1906-1988), Abel Ferreira (1915-1980), Raul de Barros (1915 - 2009), Jacob do Bandolim (1918 - 1969),
Waldir Azevedo (1923 - 1980), Altamiro Carrilho (1924 - 2012), José Menezes (1924-2013), Canhoto da
Paraiba (Francisco Soares, 1928 - 2008), entre outros. Entio, de acordo com Ary Vasconcelos, depois
do ano de 1950 haveria um vazio chorado denominado por ele de “vacas magras”. Etapa que chegou a
suscitar maus pressagios'” para gente do meio, e que se estenderia até 1975 (VASCONCELOS, 1984),

quando aconteceu o boozz do género pelo seu reaparecimento midiatico.

OS ANOS 1970 E O “RESSURGIMENTO” DO CHORO

No ano de 1977, més de novembro, a capa do paulistano Jornal da Tarde, grupo O Estado de Sao
Paulo, anunciava que além da Radio e do Estadio, a marca Eldorado passava a significar também uma

companhia gravadora de discos. E, sintomaticamente, estreava com o LP "Revendo com a Flauta os

14 Tal fato se dd em meio a Era Vargas, periodo de 1930 a 1945, quando elementos culturais antes rechacados pelas elites
passaram por uma valorizacio — ndo sem conflitos — e a musica popular foi um dos itens para a construgdo de uma pretensa
identidade nacional. O samba ¢é posto como catalisador dos novos mitos de formacio, percebido e projetado na consciéncia
coletiva pelo poder do Estado (SIQUEIRA, 2004). No Estado Novo (1937- 45) o subgénero “Samba-Exaltacio” ganhou
largo espago, com suas letras ufanistas e arranjos sofisticados. Nessa conjuntura, o periodo conhecido como “A Era do Radio”
nota-se que acabou por conferir uma ideia de autenticidade musical aos anos 1930 e 40, forjando certa tradi¢do musical carioca
como “‘sinbnimo de auténtica musica brasileira”, assim como refor¢ou um pantedo de génios, entre eles Pixinguinha e Noel
Rosa, ligados ao universo sambista NAPOLITANO, 2010, p. 60).

15 Jacob do Bandolim, referéncia do Choro e herdeiro da “militancia da tradigdo” de Lucio Rangel e Almirante, disse ao jornal
O Tempo, em 1953, que em 10 anos o choro estaria extinto, caso as “interferéncias modernizantes” agissem sobre ele. Entre
elas, elementos do jazz (NOBILE, 2014). Ortodoxo, certa vez disse: “Ha dois tipos de chordes, o chordo de estante, que eu
repudio, que ¢ aquele que bota o papel para tocar choro e perde sua caracteristica principal que é a improvisagdo e hd o chorio
auténtico, verdadeiro, aquele que pode decorar a musica pelo papel e depois lhe dar o colorido que bem entender. Este me
patece o verdadeiro, auténtico, tipico chordo” (apud PETERS, 2005). O Choro nio acabou, mas sofreu sem divulga¢io nos
anos 1960. Altamiro Carrilho, célebre flautista, chegou a vender 12 de suas 18 flautas e destruir todos os seus troféus
(BARAUNA, 2015). Ainda, em 1995, 0 mesmo instrumentista passava por dificuldades financeiras, nio tendo dinheiro para
tratamento dentatio, segundo NASSIF (2000). Equilibrio pouco sustentavel para a condi¢ido dos musicos populares. Por outro
lado, Mauricio Catrilho defende que, no periodo dos 1950/60, o choto se soltava para a improvisacio usando diferentes
formagdes, caso de Radamés com seu quinteto, ou a “Turma da Gafieira”, que gravava choros e sambas (DUARTE e BAIA,

1998).
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Bons Tempos do Chorinho" do flautista capixaba Catlos Poyares (1928-2004). “Este foi o ano do
Chorinho. E do primeiro disco Eldorado”, dizia a manchete. No mesmo diario, era encontrada na coluna
de televisao a novela “Nina”, de Walter George Durst, dirigida por Walter Avancini e Fabio Sabag, TV
Globo, de 27/06/1977 a 13/01/1978. Trazia composicoes de Chiquinha Gonzaga, Callado, Nazateth,
Pattapio Silva, Pixinguinha, entre outros em sua trilha sonora. Nas paginas de espetaculos, o vespertino
destacava o Projeto Pixinguinha, criado em 1977, com suporte da Fundagao Nacional de Artes -
FUNARTE, tendo a proposta de fazer circular pelo pais shows de musica brasileira a precos acessiveis,
como da dupla Abel Ferreira e a cantora potiguar Ademilde Fonseca (1921-1912), entre muitas outras
coisas. Vivia-se o cume do boom do Choro.

A década de 1970 assinalou um momento de reaparecimento do Choro e de seus realizadores. O
efeito disso foi um encadeamento de eventos que ocorreram pelo encontro da participagao estatal com a
iniciativa privada, resultando na ampliagio dos espagos de divulgacdo em forma de espetaculos,
gravagoes, escritos e agdes institucionais. Alguns elementos contribuiram para esse contexto: a
preocupac¢ao/petcepeio de pesquisadores e criticos sobre uma crescente influéncia da musica estrangeira
no pafs; a desatencdo a tradi¢ao e a autenticidade nacional, fazendo coro com setores da sociedade —
cidadios cagados, censurados, exilados — reprimidos pela vigéncia da ditadura do pés 1964'; além disso,
conforme Margarida Autran (2005), o choro pode ter sido favorecido por ser musica “sem letras”,
instrumental, o que o livrou de censura. Porém, segundo ela, também pode ter-se configurado como

estratégia de reforco as bases populares do regime ditatorial, pelo viés nacionalista/ popular intrinseco:
g ¢ pop g > pop

Quando Roberto Moura define o choro como a “antimusica de protesto” e afirma que
“certamente ndo sera uma coincidéncia o fato de que, num momento em que todas as
artes brasileiras estdo vivendo um clima de tensdao, a MPB ter-se encaminhado para a
ressurreicdo de um género tipicamente instrumental — onde ndo é preciso dizer nada”
(O Dia, novembro de 1977), ele esta abordando apenas um lado da questio. Talvez o
fato de o choro nido encontrar problemas com a Censura tenha facilitado seu rapido
acolhimento por parte do novo projeto cultural brasileiro. Mas nio foi o fator
determinante. Se em 1974/75 o governo decide promover formas espontineas de
cultura que, como o choro, sobreviviam de um modo marginal, buscando integra-las ao
mercado, é porque precisa de uma base de sustentagio ideolégica. B é nas manifestagdes
culturais que ji contam com uma base popular que ela serd buscada. E preciso tapar o
buraco cultural, “interpretando” os “anseios e aspira¢oes” do povo e impondo-os de
volta como novos padroes a serem adotados, em prol da preservaciao da “identidade
cultural” do pafs. (AUTRAN, 2005, p. 81).

Este assunto do Choro, como elemento de “disputa” entre os nacionalismos de direita e de

esquerda, deve ser tratado em outra ocasido, com a especificidade cabivel'. O fato é que, para muitos, o

16 Em plena Guerra Fria, o golpe de Estado de 1964 foi um ato de militares brasileiros, apoiado por parte da sociedade e do
empresariado do pais. Além disso, teve também a adesdo do governo dos EUA. Ver o assunto em FICO (2008) e TAVARES
(2013). Sobre influéncia cultural estadunidense sobte o pais no século XX: “A Invasio Cultural Norte Americana”, de Julia
Falivene Alves, Ed. Moderna (2004).

17 Uma curiosidade sobte as preocupagdes com a “preservacido do Choro”. Didrio do Congtesso Nacional, 8 de maio de 1974
registra o Projeto de Lei N. 1.942 do Deputado Federal Mauricio Toledo, ARENA SP. Dispoe sobre a obrigatoriedade de as
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show “Sarau” de Paulinho da Viola com o Conjunto Epoca de Ouro e o veterano paulistano Copinha
(Nicolino Copia), produzido por Sérgio Cabral, pesquisador ligado a tradigdo musical carioca, foi
considerado o marco desse despertar para o Choro — vide fala do chorao Deo Rian, no Jornal do Brasil
(R]), 21/08/1978 —, ao buscar mostrar o género em condi¢ao eclipsada a juventude. Nio obstante, em
agosto de 1973, a TV Cultura de Sao Paulo levou ao ar ““As Muitas Histérias da MPB” e, na sequéncia,
de 1974 até 76, “O Choro das Sextas-feiras”, com o Conjunto Atlantico, séries apresentadas por Julio
Lerner e conteudo de J. R. Tinhordo. Ambas produgdes vencedoras do Prémio APCA. Foi um espago
televisivo inigualavel até hoje para o género. E a onda foi ganhando volume. Por exemplo, em 1975,
fundou-se o Clube do Choro da cidade do Rio, efeito que logo se espalhou por outras localidades do
Brasil. Estas entidades promoviam rodas, shows e até aulas para os interessados que passaram a se
aglutinar mais. Houve agdes como o “Projeto Concerto de Choro”, pela Secretaria Municipal da
Educagao e Cultura carioca, que levou apresentacOes a escolas e pragas publicas e o I Encontro Nacional
do Choro, no ginasio do Anhembi, cidade de S. Paulo, junho de 1977. E preciso destacar também o papel
da gravadora paulistana Marcus Pereira, oficialmente formalizada em 1974, que foi muito aplaudida pela
critica em virtude dos langamentos realizados: 142 discos dedicados a musica popular brasileira,
instrumental e cantada, resgatando manifestagoes folcloricas e regionais, incluindo parcerias com
universidades e instituicbes publicas, com espago garantido ao género, onde publicou série de 6 LPs entre
1973-78, intitulada “Brasil, Choro”, sem contar diversos outros lancamentos na mesma linha (CRUZ,
2016). O ultimo grande momento instrumental do Brasil havia sido a bossa nova (BAHIANA, 2005).

Falou-se em “choromania”. Epoca em que alguns dos chordes tradicionais ainda estavam vivos
como Abel Ferreira, Copinha, Waldir Azevedo, Dino, Meira, Canhoto e a nova safra pode contata-los.
Disse o compositor e pianista Francis Hime (1939-) “Pode ser até choromania. O essencial é aproveitar
os bons momentos” (ROMAGNOLI, 1977, p. 4). “Até Os Mutantes, o Vimana e outros grupos mais
habitualmente ligados ao rock incorporaram o choro a suas apresentagoes” (AUTRAN, 2005, p. 86). O
acordeonista paraibano Sivuca defendeu o recrudescimento do momento. Para ele “[Choro] até entao era
tido como uma submusica” (ROMAGNOLI, 1977, p. 4).

Percebendo as agdes que estavam atraindo o publico, a industria fonografica aproveitou para
ofertar titulos ha tempos arquivados, assim como promover langamentos frescos, porém, nem sempre
com critério de qualidade (MILLARCH, 1977). Tinhorao comentou a época: “O choro vai ficar em
evidéncia enquanto as multinacionais do disco nao tiverem outro ié-ié-ié para nos massificar” (apud

ROMAGNOLL 1977, p. 4). E, como prova do sucesso mercadolégico, os anos de 1977 — instituido

empresas de discos realizarem gravacSes com conjuntos musicais executantes de "choros" de, pelo menos, seis em seis meses,
com quantidade ndo inferior a 10 mil unidades, devendo a empresa cuidar de sua distribuicio e divulgacio. Ele sentiu- se
tocado pela matéria "Sao Paulo preserva o choro, um ritmo que Rio abandona" publicada pelo jornal O Estado de Sio Paulo
e assinada por Adones de Oliveira. O politico da base governista dos “anos de chumbo” indicava sua preocupacio com nossa
“verdadeira cultura” musical, que enfrentava as “famigeradas versdes" e outros ritmos insistentemente gravados e langados.
Ele ja havia realizado outro projeto visando preservar as bandas de musica. Note-se que esta iniciativa deu-se antes do 4pice
do boom do Choro.
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como Centenirio do Choro'® — e 1978 tiveram dois festivais nacionais transmitidos pela televisio. O
primeiro, intitulado “Brasileirinho” e o segundo, “Carinhoso”. Todos com langamentos discograficos.

Nestes eventos, apice do boom, registrou-se o embate da — constante — questao envolvendo
tradicio X modernidade no Choro e a problematica: o que é possivel se alterar/ transformar sem perder
a identidade, o genuino, o tipico? Tomados pelas discussdes, ambos festivais foram vencidos por
realizagdes “convencionais”: “Ansiedade”, do pernambucano Rossini Ferreira, em 1977 e “Manda
Brasa”, do potiguar K-Ximbinho (Sebastidlo de Barros, 1917-1980), em 1978, curiosamente um
instrumentista cuja carreira esteve bastante ligada a linguagem jazzistica das bzg-bands. Todavia, destaque-
se, na edigao 1977, a presenca da composi¢ao “Choro Cromatico”, de Benjamim Aradjo, um fundador
do Clube do Choro paulistano, com novidades harmonicas e melédicas e, ainda, “Espirito Infantil”, de
Mu Carvalho, tecladista do conjunto A Cor do Som, que trazia dissonancias, elementos incomodos para
os padrdes, e o recado: “Ja é hora do choro evoluir, porque ha 100 anos ele ¢ feito da mesma forma”
(ROMAGNOLI, 1977, p. 4). Seriam necessarios alguns anos para estes elementos estéticos formais se
tornarem menos tensos.

Em 1979, comentando o lancamento do LP do II Festival “Carinhoso”, Tinhordo, da ala
“ortodoxa”, escrevia no Jornal do Brasil: “O Choro faz parte da luta pela libertagio nacional”
(TINHORAO, 1979, p.4). No artigo, conclamava ao publico para responder aos lancamentos de discos

nesse segmento, apontando a importancia para a sustentagao das iniciativas. Dizia:

[..] uma faixa de mercado para esse tipo de mdusica brasileira [..] ndo é facil,
considerando o interesse global das forcas de ocupagdo econdmico estrangeiras (ao
interesse global, é claro, ndo convém prestigiar o som regional [...] Por tudo isso, é
importante a resposta que o publico possa dar a investimentos de afirmacio nacional

[.] (TINHORAO, 1979, p. 4).

Ele assinalava, ainda, que o III Festival aconteceria no Rio de Janeiro, intitulando-se “Noites
Cariocas”, homenageando a cidade e Jacob do Bandolim. Porém, o projeto nao se concretizou. A partir
de entio, iria se dar um refluxo no cenario. O mercado havia trabalhado o Choro como uma moda.
Esgotou a férmula. Foi trocado por outras possibilidades de lucro. Chegava a vez dos holofotes mirarem
o “BRock” de Titas, Bardo Vermelho e Legiao Urbana. Politicamente, a ditadura iniciaria a sua fase

T . -
terminal . Contudo, nada seria como antes para os choroes.

18 Invencdo da tradi¢io. Alguns eventos que deram repercussdo a data: por exemplo, o Jornal do Brasil (R]) anunciava em
29/11/1976, para sua ridio, o especial “100 Anos do Choro” com Abel Ferreira, Altamiro e os Catioquinhas; o mesmo didtio,
JB, em 27/05/1977 noticiava para o Teatro Fco. Nunes (BH/MG) show “100 anos de Choro”. No Municipal paulistano
aconteceu o evento “100 Anos de Chorinho”, em 03/04/1977. O jornal Luta Democritica (R]), 28/06/1978, p. 7, comentou
sobre o Centenario dizendo que marcava o 1° Choro composto, Flor Amwrosa (Callado), de 1877. Mesmo argumento do Jornal
dos Spotts (R]) em 1/07/1978. Ambos repercutiam a chegada do II Festival Nacional, o “Carinhoso”; o JB em 24/08/1979,
“100 Anos de Choro”, série de apresentagbes no Planetario da Gavea, com Altamiro Carrilho. Curiosamente, “Flor Amorosa”
¢ de 1880 e “Atraente”, de Chiquinha Gonzaga, ¢ de 1877.

19°A resisténcia a ditadura levou ao fim do Ato Institucional n® 5; a formagdo em 1978 do Comité Brasileiro pela Anistia, nos
diversos Estados da Federagao, pela anistia ampla, geral e irrestrita aos atingidos pelos atos de exceg¢do praticados pelo regime
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Aconteceram eventos como o III e IV Concurso de Conjuntos de Choro da UFR] em 1979 e 80.
Desenvolvia-se, ainda, o Projeto Pixinguinha — que seguiu até 1997. Conjuntos importantes surgiram,
como a Camerata Carioca, o N6 em Pingo D’Agua, o Agua de Moringa e O Trio, na cena carioca; a
Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco; As Choronas, o Vou Vivendo, o Nosso Choro, todos
paulistanos. Também em Sido Paulo, a prefeitura criava em 1983 a Rua do Choro, onde nos finais de
semana reuniam-se, até 1989*) musicos amadores e profissionais para a realizacio de rodas e shows.
Viram-se desenvolver cursos sobre o género em escolas como a EMESP — Escola de Musica do Estado
de Sao Paulo em 1989; em 1993 nascer o Grupo de Choro do Conservatorio de Tatuf; em 2000 acontecer
a criagdo da carioca Escola Portatil de Musica. Produgoes independentes e pesquisas se multiplicaram.
Novos clubes de choro surgiram pelo mundo. A internet facilitou os contatos e possibilidades. E, assim,
foi se pavimentando o caminho até hoje.

Clube do Choro de Sao Paulo, festivais nacionais na TV e a participagao feminina

O boom do Choro trouxe a baila diversas discussdes na midia de entao: a introducao ou nao de
elementos externos do Jazz e do Rock; a presenca da guitarra e do baixo elétricos na formagao dos
grupos. O Choro seria mesmo uma expressio de resisténcia nacional em meio a invasao cultural
estrangeira? Foi usado também pela ditadura para compor sua base ideoldgica? Essas sio algumas
contendas a serem aprofundadas em outro momento. Mas nem musicos, nem criticos ou jornalistas
tocaram na flagrante invisibilidade artistica feminina no universo chorao.

Observa-se, alids, que a construgdao da narrativa histérica “oficial” ja apresenta, para comegar, a
figura de Joaquim da Silva Callado como o “pai do Choro”. Ele simbolizaria, entao, a miscigenac¢ao, o
encontro do branco com o negro, do europeu com o africano no Novo Mundo, resultando em um
cidadio letrado, compositor, lider e técnico sobre uma base instrumental “provavelmente intuitiva™'.
Professor de flauta do Conservatério de Musica do Rio de Janeiro e Comendador da Ordem da Rosa. 70
obras compostas — a mais conhecida, polca “Flor Amorosa”, foi publicada postumamente em 1880 — e
com muita popularidade. Na somatoria, ele seria a sintese do periodo de gestagao do Choro. Foi amigo
de Chiquinha Gonzaga, com quem tocou e para quem compo0s a polca “Querida por Todos” (1869). Ela,
por sua vez, mesti¢a, pianista, compositora, maestrina, foi professora, militante politica, abolicionista e
organizadora da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais — SBAT, para defender os direitos artisticos.
Em fevereiro de 1877, publicou sua primeira composi¢ao, a polca “Atraente”. Em novembro, a musica

ja tinha 15 edigdes. Atuou pela valorizagao do violao. Criou a marcha de carnaval. Viajou para a Europa

e, também, as grandes greves do movimento sindical do ABC. Importantes fatos do perfodo para intensificar o enfrentamento
a0 governo de exce¢do que acabou em 1985. Ver LAMOUNIER (2009).

20O Governo do Estado reativou em 2001 a proposta da Rua do Choro, na rua General Osoério, proximo a  Loja
Contemporinea, reduto de chordes, concomitante a 2* edi¢do do Clube do Choro de Sio Paulo, tendo Izafas do Bandolim a
presidéncia, ex-integrante do Clube original (ROCHA, 2001) Durou cerca de 6 anos. Em 2017, por iniciativa do prefeito
Fernando Haddad, aconteceu a 3* edi¢io do Clube, com sede no Teatro Arthur Azevedo, Mooca.

21 Batista Siqueira em Tinhorao (1978).
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onde trabalhou como compositora. Produziu temas para mais de 70 pegas e 2000 musicas em variados
géneros. Viveu de sua musica (DINIZ, 2011).

Saltemos adiante. De volta a meados dos anos 1970. Encontramos, entdo, os esforcos de
organizagao para a fundacao do primeiro Clube do Choro de Sao Paulo, tendo o Sindicato dos Jornalistas
como sede. Na pratica, apds o langamento da ideia
— registrada em um “Manifesto do Movimento pela Criagio do Clube”, assinado por 130 pessoas, junho/
76, aniversario de Laerte Coutinho, cartunista —, a a¢ao efetiva deu-se a partir de um mapeamento dos
grupos existentes na cidade e arredores, entre junho e outubro, sob os cuidados dos jornalistas Sergio
Gomes “Serjao” e Oswaldo Luiz Vitta “Colibri” (SOUZA, 2009). De um inicio que contou com alguns
universitarios, militantes clandestinos partidarios e jornalistas, o0 movimento se espalhou e ganhou a
for¢a dos mais variados entusiastas, anonimos ou nao. Nessa diligéncia, tiveram a pianista Tia Amélia
(Amélia Brandao Nery,1897-1983), como adesio n°® 000, para algo em torno de 400 s6cios que viram, em
28/05/1977, finalmente ser criada a entidade. Shows passaram a ser promovidos em bares da cidade e
também eventos especiais, como o acontecido no Teatro Municipal, 20/06/1977, com 15 gtupos,
incluindo varios “recém-descobertos”, além de profissionais de radio e TV que apresentaram o evento.
Estas circunstancias todas ajudaram a desembocar nos grandes festivais nacionais transmitidos pela TV
Bandeirantes. O Clube em seus dois anos de atuagao publicou artigos, fez gravacles, reuniu
documenta¢iao memorialistica, lancou um LP em homenagem poéstuma ao violonista Armandinho Neves
e criou a I Rua do Choro, em 1978, na sede da Al. Jau, 2000. Fechou suas atividades em 1979 (SOUZA,
2009). Sem duvidas, teve um importante papel na difusio do Choro em geral pela fungao agregadora que
exerceu, entre os musicistas e fas locais, assim como pelos intercambios ao receber artistas de fora do
Estado.

Miranda Bartira Nunes Souza, filha de um dos fundadores do Clube, Rodrigues Nunes, escreveu

em seus valiosos estudos referentes a entidade o seguinte enunciado:

Musicos, grupos e colaboradores do Clube do Choro, de 1977 a 1979.

Os nomes estavam anotados em um caderno de enderegos pertencente a Osvaldo Luiz
Vitta, onde constavam todos os contatos do Clube do Choro de Sio Paulo. Encontram-
se aqui descritos como nesse caderno (SOUZA, 2009, p. 159).

Observam-se anotados no referido bloco 25 grupos e destacados 233 nomes a partir deles.
Mulheres relacionadas foram: a pianista Tia Amélia; a cantora Ademilde Fonseca; a pianista Euddxia de
Barros; a pianista Lina Pesce; a flautista Yvone Melo Toledo, do Trio Brasilia®*; Luciana Rabello, de Os

Carioquinhas; a cantora Celina; a percussionista Geni e a cantora Miti, ambas do Regional Guaruja e,

22'Ttio Brasilia: Francisco Aratjo: Violdo / Ivone Toledo: Flauta / Ignécio de Oliveira: Cavaquinho. Ivone nio seguiu catreira
profissional apds o perfiodo do Clube do Choro. Ela havia gravado um disco com o Regional Brasilia, de Tatu, antes do Trio.
Com o trio também realizou um LP, “Pegando Fogo”, de 1982, com 8 temas de Aratjo, 2 de Ignacio e um de Jodo Dias
Carrasqueira. Igndcio tocou por muitos anos na noite paulistana, tornou-se professor e Francisco Aradjo também lecionou
(BLOG DO CHORO, 2000). Ivone atualmente da aulas de flauta em escolas de musica.
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por fim, Regina, percussionista do grupo Premeditando o Breque. A presenga feminina constatada
no montante foi de apenas 10 musicistas. O que significa menos de 5% dos artistas em agao.

Claro que ¢ preciso ponderar que alguns instrumentistas atuam em mais de uma formacao,
condicao classica entre os chordes. Entretanto, ainda assim, o quadro ¢é evidentemente dramatico.

Quanto aos aspectos burocraticos, a diretoria do Clube

Era composta por musicos, jornalistas, advogados, poetas e entusiastas em geral. [O
presidente era o maestro Benjamin Silva Araujo] [...] Eloisa Marques e Elias Gagliardi,
tesoureiros; [...] Apesar dos diversos titulos, nio havia uma hierarquia rigida no
comando do Clube. [...] cada um ajudava como podia (SOUZA, 2009, p. 70).

Uma componente entre os tesoureiros. Mais adiante, a estudiosa apresenta os Conselhos Fiscal e
Consultivo. No primeiro, havia 6 homens e nenhuma mulher. No segundo, mais amplo, com 42
membros, estavam entre eles Ademilde Fonseca, Eudoéxia de Barros e Celina Muylaert, violonista, esposa
do entdo presidente da Fundagao Pe. Anchieta (SOUZA, 2009, p. 70). Trés mulheres para pensar a
entidade. Isto constitui 7% dos participantes.

Entre os entrevistados do trabalho, o violonista e compositor cearense Francisco Araujo, dos

primeiros a integrar o Clube, comenta a participagdao feminina no Choro. Ele afirma:

Mulher nio podia tocar choro! Eu fiquei muitos anos para descobrir que “Corta Jaca”
era composi¢ao de uma mulher, que era da Chiquinha Gonzaga, porque ninguém falava
de mulher compositora, entdo o choro era s6 para homem, serenata era coisa para
homem, mulher nao participava de serenata. [...] Nao participava de nada. Que coisa
horrivell Mulher s6 pode ter filho e ficar picando couve na cozinha. [...] No Clube do
Choro nio tinha quase (SOUZA, 2009, p. 186)

Vale lembrar aqui que o Clube do Choro de Sao Paulo pretendia langar discos como parte de seu
Departamento de Arquivo e Memoria, focando compositores paulistas, considerando levantamento de
composicoes e obras inéditas. Da relagao pensada, apenas o LP de Armandinho Neves foi feito, através
do selo Clack, em 1978. Doze instrumentistas conceituados empunharam seus violoes para as gravagoes.
Nenhuma mulher entre eles.

Um acontecimento extraordinirio foram os Festivais Nacionais do Choro, realizados em Sio
Paulo no Teatro Bandeirantes, para profissionais ou amadores, com produg¢oes inéditas. No primeiro
evento, o “Brasileirinho”, 4 tercas feiras em outubro/ 1977, com 12 apresentacoes por dia. O juri,
presidido pelo produtor Marcus Pereira, foi formado por musicos, criticos e pesquisadores num total de
10 pessoas além dele. Nenhuma mulher. No ano seguinte aconteceu a segunda edi¢ao do evento,
intitulada “Carinhoso”, com as mesmas bases. Excetuando-se a exclusio do item “Choro com letra”
(Luta Democtritica, 28/06/1978, p. 7). Foi em outubro de 1978. Casa sempte lotada. O mesmo jari

participou, ou seja, nao teve presenca feminina.
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Na edicio de 1977, registre-se que, entre as finalistas, no tema “Homenagem ao Epoca de Ouro”
(José Luis de Jesus), integrando o conjunto baiano Os Ingénuos, apresentava-se a flautista Elena
Rodrigues Santos. Ela estudou na Alemanha, foi professora de musica na Universidade Federal da Bahia
e integrante da Sinfonica daquele Estado. Faleceu em 2017. Depois, na ocasiao de 1978, destaque-se o
fato que a composi¢ao vencedora, “Manda Brasa”, de K-Ximbinho, foi defendida por ele e pelo Regional
Rio Antigo, que trouxe, entre os seus membros, a flautista Rosane Volchan, estudante carioca de musica
na UFR]J e, posteriormente, artista plastica de carreira internacional®™.

Dos Festivais da TV Bandeirantes foram extraidos LPs. No concurso de 1977, as semifinalistas
foram exibidas em 2 discos do selo Marcus Pereira, intitulados “Choro Novo”. No volume 1 temos
“Chorinho para Um Rei” (Tia Mariinha), com a cantora Maria Marta, Tia Mariinha e o Regional de
Evandro do Bandolim, bem como a interpretagao de Euddxia de Barros, com Pessoal da Guaranésia e
orquestra, para “Tardio” (Eduardo W. R. Lima). No volume 2 do mesmo evento ha a presenga de Inah
M. Sandoval com o tema “Soneca”, interpretada pela pianista Livia Sandoval Abrahdo. Por sua vez, o
selo Clack publicou “Brasileirinho — I Festival Nacional do Choro — As 12 Finalistas”. E documentou-
se a auséncia total de compositoras entre os selecionados. No ano seguinte, 1978, a mesma gravadora,
Clack, providenciou 3 albuns para as eliminatérias do I Festival intitulado “Carinhoso”. Foram anotadas
trinta e seis musicas. Nenhuma delas de autoria feminina. E também nao houve destaque nominal para

mulher solista entre os seletos intérpretes.

ANOS 1980

Com o final do Clube do Choro, foi inaugurado o Bar do Choro, tocado pelo empresario Helton
Altman, frequentador do Clube. Estabeleceu-se na Rua Joao Moura, ano de 1980. De acordo com
Miranda Souza, foi adotada uma postura comercial, com horarios e caches definidos para os musicos.
Algo bem diferente do ambiente vivido no Clube original e sua caracteristica sociabilidade, seu perfil
amadoristico e peculiar maneira de organizar eventos, de trazer pessoas. Além disso, também gerou
tensao a questio da nova “Rua do Choro”, no quarteirdo do bar. Conforme Colibri, Altman usou a ideia
de Serjao, aproveitou a experiéncia que teve no Clube e virou “um empresario da coisa” (SOUZA, 2009,
p. 144). Para Altman, a intengao seria dar continuidade e abrigar uma nova sede para o Clube. Apesar do
formato, muitos musicos precisando de trabalho aceitaram tocar no empreendimento. De todo modo,
o mercado musical paulistano se profissionalizava: nao existiria mais a chance de jornalistas agendarem

shows em bares para grupos, na base da camaradagem; tudo seria realizado por agentes, divulgadores e

23 Sobre Elena Rodrigues Santos, depoimento ao autor de um ex-colega de grupo Os Ingénuos, Ailton Reiner, para o
“Programa Choro e Companhia — Musica Instrumental do Brasil”, setembro/ 2019 e, referente a Rosana Volchan, ver pagina
http://www.rosanevolchanoconor.com/resume.html, acessada em agosto/ 2019.
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empresas dai para adiante — e o Clube do Choro ficou como uma experiéncia nesse retrospecto (SOUZA,
2009). Foi uma aprendizagem.

Em conversas com este autor, Gustavo Simio™, o pandeirista Guta, fundador do Clube, membro
do Conselho Consultivo e hoje radialista, destaca que a participagdo das mulheres naquele tempo teve
figuras importantes de nossa musica como as pianistas Clara Sverner, que atuou com o clarinetista e
saxofonista Paulo Moura, e Eudéxia de Barros, que ja nos anos 60 gravara Ernesto Nazareth, e esteve na
fundacao do Clube. Assim como Luciana Rabello e Maria José Carrasqueira, esta
com formacao classica — assim como as pianistas Clara e Eudoxia —, e ocasionalmente interpretando
choro. E completou: “Mas, aqui em Sao Paulo era s6 homem mesmo...” Corroborando as palavras do
violonista Francisco Aratjo, acima apontadas.

Pensando em esfera erudita, também se pode relacionar Odette Ernest Dias, flautista francesa
que radicou-se no Brasil nos anos 1950, tocando na Sinfonica Brasileira e na Orquestra da Radio MEC,
entre outras. Enquanto era professora na Universidade de Brasilia, tornou-se ativa participante da criagao
do Clube do Choro do DF, em 1977. Por outro lado, de auténtico ber¢o popular, é preciso registrar
também a figura fluminense de Nilze Carvalho, menina negra que estreou em disco aos 12 anos tocando
Choro empunhando seu bandolim e, entre 1980 e 83, gravou 4 LPs do género pelo selo CID*.

Jane Silvana Corilov, Jane do Bandolim, hoje professora da EMESP, afirmou ao autot™ que
quando comegou, menor de idade, frequentava as rodas de Antonio D’Auria, lider do Conjunto Atlantico,
em 1979, no bairro paulistano do Bom Retiro, levada pelo bandolinista Walter Veloso. Dali, foi convidada
a tocar no Café Society. E, posteriormente, no Bar Brasileirinho, no Clube do Choro e no Vou Vivendo.
“Eu fui uma novidade. Uma menina enxerida”, garantiu ao autor. Até se firmar, sentiu preconceito por
ser mulher e, ainda mais, bandolinista. Tempos a frente é que acabou conhecendo outras poucas
musicistas daquele circuito: Kika Viana, Roberta Valente, pandeiristas, e Rose da Flauta. “Mas, na época,
[s6] tinha eu, né?”

Em setembro de 1998, o Jornal A Tarde iniciava uma entrevista sobre ela dizendo “Prestes a langar
seu primeiro cd, Jane é a unica mulher instrumentista de Sao Paulo que se dedica a manter viva a tradigao
do chorinho”. Evidentemente um exagero, porém, sem ser descomunal. Jane diz “Tem muito musico
fazendo choro em varias partes do Brasil, mas, sei 1, a gente nao da conta de divulgar. [...] [Esta] perdido

pelo pais”. E, mais a frente nas respostas, fala sobre a questio do machismo no meio com contundéncia:

O choro é um meio predominantemente masculino, daf vocé ja imagina. Ouvi muita
resposta malcriada, grosseira, suportei cara feia, empresirio mau-cariter, toquei em pé

24 Entrevista durante o evento produzido pelo autor para o Centro Cultural Sao Paulo: “Era D’Auria — Roda de Memorias”,
dias 18 e 25 de maio/ 2019, na Discoteca Oneyda Alvarenga.

25 Para conhecer a trajetéria da flautista Odete Ernest Dias verificar https://www.mis.rj.gov.br/blog/flautista-odette-ernest-
dias- abre-a-serie-depoimentos-para-a-posteridade/ acessado em setembro/ 2019 e sobte Nilze Catvalho ver LP “Choro de
Menina”, Rio de Janeiro, CID, 1980.

26 Entrevista durante o evento produzido pelo autor para o Centro Cultural Sdo Paulo: “Era D’Auria — Roda de Memorias”,
dias 18 e 25 de maio/ 2019, na Discoteca Oneyda Alvarenga.
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sozinha, tantas coisas. Engoli desaforos [...]Numa outra situa¢do, um musico comentou:
“Nossal Eu toco ha tanto tempo e nunca toquei no Memorial da América Latina. Como
rolou para vocé tocar 14?” — E melhor ndo publicar a minha resposta (risos). O
preconceito foi ficando mais acirrado a medida que fui conquistando destaque no meio
[..] JORNAL A TARDE, 1998, p. s/ n°)

Em sua iniciagao, alvorada dos anos 1980, Jane revela o quanto havia de preconceito no meio.
Além do pioneirismo no enfrentamento ao mundo masculino chordo paulistano, procurando espago e
reconhecimento de trabalho, Jane também foi das raras mulheres a liderar seu préprio grupo. No ano de
1993 organizou O Miado do Gato, por onde passaram sé nomes respeitados do meio. Em 1998 foi

intitulada “A Rainha do Bandolim Brasileiro™.

CONDICAO FEMININA, HISTORICA DISCRIMINACAO

A mulher ha muito sofre por um modelo opressor em que, aos homens, ¢é efetivada a autoridade
e poder”, e, a elas, € concedida a tradicio dos papéis de mie, esposa e dona de casa, todos envoltos em
caracteristicas culturalmente definidas por “femininas”, tais como pureza, candura e resigna¢io. Sao
aprendizagens sociais que intervém no curso do desenvolvimento desde a infancia das meninas. Uma
violéncia que nao ocorre como agressao fisica ou coagdo exercida contra o corpo feminino, porém, é
efetivada por outras dimensdes das expressdes de poder, especialmente a simbdlica, ao se engendrar e
compartilhar padrdes socioculturais coercitivos em relagdio aos papéis sociais de cada individuo
(BOURDIEU, 2002). Condi¢ao alimentada por aquilo que, na histéria, aparece como eterno e que nao é
mais que o produto de um trabalho de eternizacio que compete a institui¢des interligadas, tais como a
Familia, a Igreja e a Escola, realizarem. Um poder que se impde e que se reproduz simbolicamente
permeando as relagdes sociais: a preeminéncia do masculino sobre o feminino, perpetuando sua
subordinacio (BOURDIEU, 2002).

Na pesquisa de Margareth Rago, é possivel observar que tais aspectos sao também percebidos
mesmo no inicio do século XIX, no interior do movimento operario, dentro das camadas populares,
sendo a classe trabalhadora constituida em grande parte de mulheres e criancas. Houve grande atuagao
no sentido de fortalecer a intengao disciplinadora de deslocamento da mulher da esfera publica do labor

e da vida social para o espago doméstico. Reproduziam-se ali as exigéncias burguesas vitorianas de

27 Na Grécia Classica, durante toda a vida, as mulheres ficavam sob a tutoria de alguém: do pai, do marido ou do filho, caso
se tornassem viuvas. Ver CABALLERO (1999). No Novo Testamento biblico estd registrado em texto de Paulo “As mulheres
sejam submissas a0 seu proprio marido como ao Senhor; porque o marido é o cabeca da mulher, como também Cristo é o
cabeca da Igreja” (Ef 5.22). Sdo exemplos de fontes originarias da exclusio e do poder pattiarcal.

28 Dois temas ilustram bem essa condi¢io: “Ai, que saudades da Amélia” (Ataulfo Alves/Mario Lago), disco Odeon, samba
vencedor do concurso para o carnaval carioca de 1942, com Lago — advogado, ator e militante comunista — declarando 2a
ocasido “‘Amélia’ simbolo da mulher brasileira” e “A Volta do Boémio", can¢io de Adelino Moreira, gravado quatro anos
ap6s ser composta, por Nelson Gongalves, em 1957, selo RCA-Victor. Grandiosos e duradoutros sucessos que reforgam o
popular papel da mulher que lava, passa, cozinha e, meigamente, lhe resta o consolo e a alegtia de saber ser a segunda op¢ao
ap6s a natural necessidade do patceiro ser boémio. (SEVERIANO e MELLO, 1997).
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“vigilante do lar”. Desta forma, as mulheres tiveram obstaculizadas suas participa¢Oes nas entidades de
classe, nos sindicatos e no préprio espaco de produgao. Segundo Rago, pouco importaram os varios
artigos em que a imprensa operaria cobrou maior participagao feminina nos movimentos reivindicativos
de classe. Na pratica, todo o controle era masculino, com maior liberdade de circulagao, acesso a
informagdes e organizagao entre si. A estudiosa explica: “as mulheres deveriam participar enquanto filhas,
esposas ou maes, isto é, na condi¢ao de subordinadas aos lideres. [...] Até 1935, a2 CGT francesa defendia
que somente as viuvas e celibatarias deveriam trabalhar, pois “o homem deve alimentar a mulher”
(RAGO, 1985, p. 64).

Rago comenta que a constru¢ao desse modelo de devogao e sacrificio pela familia implicou em
desvalorizagao profissional, politica e intelectual. Uma imensa perda, porque parte do pressuposto que a
mulher, em si, ndo é nada, tendo que esquecer-se de si mesma e realizar-se através do éxito do marido e
dos filhos. No meio operario, fala-se também em “sexo fragil”, fisica e moralmente. Segundo ela, mesmo
entre os anarquistas, “atribui-se o direito de lideranga sobre as mulheres, seja devido a sua ‘débil
constitui¢ao fisica’, seja devido a falta de combatividade que caracteriza a ‘natureza feminina” (RAGO,
1985, p. 67). Devem ser protegidas dos patroes, que sé tem dois tratamentos para com elas: o
“vocabulario indecente e vil da taberna e as delambidices rufianescas” (RAGO, 1985). Desde meados do
século XX, a sociedade brasileira passou por varias transformaces com crescimento urbano,
massificagao do ensino publico, desenvolvimento industrial e amplia¢ao nas possibilidades nos campos
profissionais de trabalho. Nesse contexto, as relagdes de género manifestavam suas discriminacoes e
aumentavam a tensao, ja que eram questionadas as formas rigidas de papéis e atribui¢oes entre homens e
mulheres. Ampliou-se a participa¢ao feminina da classe média no mercado de trabalho. Sua voz passou
a ser mais respeitada, embora seu desempenho continuasse “cercado de preconceitos e encarado como
subsidiario ao trabalho do ‘chefe da familia’, o homem” (CUNHA, 2001, p. 202).

Importante salientar que o mundo feminino, extremamente complexo, inclui questoes de classe
e de raga. Assim, por exemplo, em 1964, viu-se no Brasil forte participagao da mulher na Marcha da
Familia com Deus pela Liberdade, envolvendo os setores mais tradicionais da sociedade. Em
contrapartida, no inicio dos anos 70, mulheres estiveram participando de grupos clandestinos e agdes
armadas na guerrilha contra o golpe, década em que a causa feminista avangou no pafs frente ao

chauvinismo®™. Contudo, as mulheres negtras, em geral, estio semptre nos mais baixos patamares, estio

29 Entre outras coisas houve a visita ao Brasil em 1971 de Betty Friedan, autora do best-seller “Mistica Feminina”, biblia do
feminismo dos EUA, e a amplia¢io das discussoes sobre o tema, com publicagdes de jornais e debates em revistas e programas.
Em 1979 a TV Globo levou ao ar a série “Malu Mulher” refletindo essas questdes do quotidiano feminino urbano de entio
(DIMAMBRO, 2019). Vale também lembrar que, nos anos 1970, na Europa, um dos movimentos mais importantes que
pressionou a luta pela visibilidade das mulheres que desempenham trabalhos em casa foi o ““ wages against housework”, ou
“salario para o trabalho doméstico”, porque ele ¢ desvalorizado, contudo ¢ fundamental na sustentagdo das demais atividades
e deveria ser remunerado (VIECELI, 2019).
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em desvantagem em rela¢do aos outros grupos. A mulher branca ocupa posi¢ao superior a mulher negra
socialmente™.

De todo modo, conforme a historiadora Mary Del Priore, Rose Marie Muraro, escritora e
feminista, em “A Mulher na Construgao do Mundo Futuro”, 1966, demonstrou que a brasileira, habitante
das grandes cidades, andava mais acelerada. Entretanto, vivia ainda com padrio de dupla moral: adotava
medidas diferentes para educar meninas e meninos. Era uma “rainha do lar” que fazia vistas grossas aos
“pulos de cerca” do marido. “A maternidade dotou a fémea de uma estrutura emocional passiva” diziam
os conservadores. Em 1974, a Revista Manchete, em pesquisa de opiniao com mulheres de todo o pafs,
mostrou que elas preferiam ser objetos dos homens a sujeitos na histéria (PRIORE, 2013). Contudo,
além das permanéncias, havia muitos sinais de mudangas. Os contraceptivos, o mundo do trabalho em
escritorios, lojas, fabricas, a escolaridade, lentamente rompiam o ciclo de dependéncia. Fatores que deram
nova dimensao ao casamento. O mito da “rainha do lar” nao escapou e teve que ser enfrentado. O que
antes era varrido para “debaixo do tapete”, geralmente pelas maos da esposa, ndao se sustentaria mais. A
lei do divorcio foi aprovada em 1977. Os descontentamentos vinham a tona. Nos anos 1980, caiam as
«

realizagdoes de casamentos. Os pares passaram a

valorizag¢ao pessoal (PRIORE, 2013).

se juntar”. E a profissio ganhou importancia na

Na década de 1970 a presenca feminina ampliou ocupagiao nos espagos publicos. Caiu a taxa de
fecundidade e subiu sua entrada no universo académico. Facilitou-se a oferta de seu trabalho. Ampliavam-
se anseios de consumo. Aos poucos interesses se diversificavam e se liberavam®. Segundo Lais ABRAMO
“uma das caracteristicas da participacao politica da mulher no Brasil tem sido a sua escassa presenca nos
partidos politicos e em cargos eletivos (incluindo os legislativos) [mas] sua forte participagaio em

movimentos e associagdes diversas” (2007, p. 269).

O SUSSURRO FEMININO EM MEIO A TANTA MUSICA

No mundo das artes, mais especificamente na musica popular, a histéria mostra que a presenca
feminina sempre sofreu intensa carga de rejei¢ao, dados os modelos sociais expostos.
No Rio de Janeiro, mulher cantar no coro da igreja, por exemplo, s6 foi possivel durante o século

XIX, assim como comegar a atuar em teatro lirico ou frequentar a area da plateia dos espetaculos

30 Mulheres ganham hoje, em média, 21% menos que os homens. As negras, especificamente, tem salatios menores e menos
oportunidades que as brancas. No Brasil a mulher negra softe discriminagdo nio sé de género, mas também de etnia. Sobre a
condig¢do feminina, consultar dados da Agéncia Patricia Galvao em https://agenciapatriciagalvao.org.br

31 Mudang¢a comportamental no ar: em 1978, no dambito da musica pop, as Frenéticas faziam sucesso em radio e TV com “Eu
sei que eu sou/ bonita e gostosa/ eu sei que vocé, me olha e me quet...” (“Perigosa” de Nelson Motta, Roberto de Carvalho
e Rita Lee). Rita Lee, roqueira, ji havia emplacado “Ovelha Negra” (1975): “meu pai me disse: filha/ vocé é a ovelha negra da
familia/ agota é a hora de vocé assumir/ e sumit” e faria, com Carvalho, em 1979, “Mania de Vocé”: “Meu bem, vocé me da
dgua na boca / Vestindo fantasias, titando a roupa / Molhada de suor de tanto a gente se beijat...” A musica foi usada numa
propaganda da Ellus Jeans, mostrando em closes um casal embaixo d’agua se despindo enquanto o locutor dizia: “tire a roupa
para quem vocé gosta”. O mercado sinalizava o momento.
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(ANDRADE, 1992). Para as mogas da sociedade, os saldes imperiais do século XIX se configuraram
como um espago de articulagdo entre o publico e o privado. Desenvolvia-se a arte de preparar ambientes
de cordialidade. Ali lhes era concedida aparente liberdade para conversar, dangar, cantar e tocar piano.
Ao longo do periodo monarquico, nos jornais apareceram anuncios com professoras de musica.
Atividade que ganhou prestigio social, talvez pela aproximacio com o papel de mie/otientadora. O piano
era, entdo, um instrumento doméstico, simbolo da familia reunida e préspera — a corte imperial foi
chamada de “pianépolis” pelo poeta Araujo Porto Alegre (1856) e Sao Paulo também o foi, por volta de
1870 (Instituto Piano Brasileiro, 2019). Importante aderego para a formagao feminina. Mas a atividade
profissional de musico, propriamente dita, era papel masculino. A atuagio feminina como atriz ou cantora
nao era de facil aceitagao. Em 1861, um periddico se referia a apresentagao de uma “distinta professora
de piano” no Theatro Lirico. “Distinta professora™ énfase a sua condi¢ao (FREIRE; PORTELA, 2013).

Escrevendo em 1992, Valéria Andrade dizia: “Até agora aceita-se indiscutivelmente afirmagao
que s6 a partir dos anos 50 e 60 deste século a mulher passou a atuar como compositora de Musica
Popular Brasileira” (ANDRADE, 1992, p. 240). Segundo Tinhorao, “até poucos anos atras os
compositores eram sempre homens” (epud ANDRADE, 1992, p. 242). Todavia, para a estudiosa, era
necessario, o quanto antes, atrever-se a nao considerar definitivas aquelas informagdes. Dentro de seu
esfor¢o, levantou os nomes de Dinorah de Carvalho e Joanidia Sodré, através de Mario de Andrade;
Maria Guilhermina de Noronha e Castro, Madame A. de Matos, América Floripes de Castro Guimaraes,
Luisa Alvim, Alexandrina Maciel de Oliveira, Alice de Castro e D. Costa, através de Vasconcelos e, ainda,
D.V.E.J. Carvalho, através da revista Bazar Volante, de 1865 (ANDRADE, 1992). Acreditou que haveria
mais. E acertou.

Ao longo do final do Império e durante a Republica Velha seria observado um incremento no
numero de pianistas, formadas dentro e fora do pafs. Surgiram mais compositoras. Elas aparecem
tocando e, inclusive, algumas recebendo premia¢ées como Fanny Guimaries, Magdalena Tagliaferro e
Guiomar Novaes. Ampliou-se a profissionalizagao. Nesse periodo, 106 compositoras vieram a luz.
Compositoras e regentes vistas eram mulheres “bem nascidas”. Foram 332 obras de mulheres musicistas
dos salGes aristocraticos cariocas, impressas por importantes editoras, reunindo 50 géneros distintos,
todas arquivadas na Biblioteca Nacional, conforme FREIRE; PORTELA (2013). Com tantas
publicagbes, deveriam ser populares e consumidas. Refor¢am a caracterizagdao da condi¢ao feminina
na sociedade: uma teimosa invisibilidade e controle que lhe sao impostos.

Ménica Vermes, estudando a participacio feminina na musica da Belle Epogue carioca, comenta
que o registro da atividade das mulheres na historiografia é escasso; entretanto, observando outros tipos
de fontes, nota-se uma presenca significativa. Exemplo disso sao os dados extraidos do Instituto Nacional
de Musica do Rio de Janeiro, elaborados por Leopoldo Miguez em 1897. Neles, a maioria dos alunos
eram mulheres. Para a pesquisadora, “por considera-las irrelevantes” (VERMES, 2011, p. 2) a historia da

musica brasileira erudita ndo as registrou. Todavia, no seu entender, na pratica, as mulheres “[...]
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acabavam funcionando como eixos de difusao musical, na educagio dos filhos, nas atividades de lazer
privado e semi-privado, como saraus realizados em casa, ou em recitais coletivos realizados em espagos
publicos como amadoras” (VERMES, 2011, p. 1).

Assim, a atua¢do musical doméstica privada e semiprivada se constitui em um mini circuito de
circulagao de repertério e de formagao de gostos cuja importancia nao pode ser ignorada. Um espaco
com identidade propria. E é natural se conceber que esse meio abrigou enorme contingente de mulheres
que estudaram no Instituto Nacional de Musica, com forga e capacidade de colocar repertérios em
circulacao (VERMES, 2011).

Vermes concentrou sua analise em livros de Vincenzo Cernicchiaro, Luiz Heitor C. de Azevedo
e Bruno Kiefer. No primeiro, “Storia della Musica nel Brasile”, de 1926, percebe que entre as atividades
musicais, canto e piano se destacam. Das mais de 70 pianistas relacionadas, muitas se dedicaram a
docéncia. Seis foram compositoras. E “é possivel que algumas delas tenham se produzido em publico
apenas uma vez” (VERMES, 2011, p. 3). Em Luiz Heitor, na obra “150 Anos de Musica no Brasil”, 1956,
ha destaque para os compositores. Chiquinha Gonzaga e Joanidia Sodré sio as unicas mulheres
mencionadas. Em “Histéria da Musica Brasileira”, 1977, Kieffer omite a musica popular e “semi-

erudita”

b

criando a auséncia de Chiquinha Gonzaga, a mais lembrada a época. Porém, como
curiosidade, nota-se a “grande importancia que ele parece dar para as esposas dos compositores,
destacando sua cultura, formagao, capacidade de criar um ambiente receptivo para reunides domésticas
e competéncia musical” (VERMES, 2011, p. 3).
Em Sao Paulo, no Conservatério Dramatico e Musical (19006), periodo de Mario de Andrade
como aluno de canto, 1914-18, calcula-se que seu publico era de 80% para estudos de piano e 95%
eram mogas (AZEVEDO, 2000).

Verifica-se, entao, com o tempo, com dificuldades, um gradativo crescimento de sua participagao
e reconhecimento. Especialmente no campo do erudito. O incremento na produgao musical de mulheres
encontraria correspondéncia adiante, na intensificacio dos movimentos feministas que atravessariam o
século XX, notadamente a partir dos anos 1960 (FREIRE; PORTELA, 2013).

Por outro lado, observamos a presenga de cantoras populares na discografia e no radio nacionais,
principalmente a partir da era das gravagdes elétricas. Carmem Miranda foi o maior fenémeno musical
nos anos 1930. Gravou muitos samba-choro. Entre as instrumentistas, no entanto, poucas haviam ido
adiante com suas carreiras. Na maioria foram pianistas, como Tia Amélia, Lina Pesce (1913-1995) e
Carolina Menezes (1916-2000), com consideravel atua¢ao no choro. E no campo da composi¢ao, a
diminuta participagao também se verifica, caso de Marflia Batista, Almira Castilho, Dolores Duran, Maysa
e Inezita Barroso™, entre as raras que se sobressairam. A pesquisadora Valéria Andrade cita o caso de

Sueli Costa, tentando atuar como compositora desde 1961. Durante anos teve seus trabalhos recusados

32 Em 1956 a paulistana Inezita Barroso gravou o LP “Inezita Apresenta”, selo Copacabana, divulgando o trabalho das
compositoras Babi de Oliveira, Juracy Silveira, Zica Bergami, Leyde Olivé e Edvina de Andrade.
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sob a alegacdo que “qualidade demais” atrapalha as vendas. Foi proposto a ela trocas de favores: sexo
pela possibilidade de gravagoes. Também soube que acreditavam que Sueli Costa era um “nome frio”,
afinal: “Como é? Mulher compositora?” (ANDRADE, 1992, p. 243).

Desta maneira, dentro das Artes e Espetaculos, os profissionais da musica representam um grupo

predominantemente masculino. Inclusive no campo chamado “erudito”

. Embora, com o tempo, a
discrepancia tenha diminuido - especialmente apds os anos 1960. As mulheres comegavam a acelerar a
desconstru¢ao da cultural dominagao masculina na musica. Nao obstante, apds todas essas décadas, ainda
tem muito a progredir, conforme observado.Consideragoes Finais

O universo artistico musical do Choro reproduziu por décadas o mais profundo machismo
existente na patriarcal, conservadora e desigual sociedade brasileira, relegando o espago feminino a um
percentual minimo de participagio e, especialmente, derivado dos valores da musica classica, sobretudo
pelo piano, instrumento que as “mogas de familia” eram autorizadas a tocar — tendo em vista seu
reconhecido status aristocratico, como elemento de musica cameristica — e também utilizar para compor,
notadamente para seu circulo intimo. Fato que se comprova pelo numero de publicacbes de composi¢coes
desde meados do século XIX, nas “piandpolis” carioca (18506) e paulistana (1870), sem projecao das
autoras e intérpretes, excetuando-se Chiquinha Gonzaga, que teve como companheiras, ao longo das
décadas, neste rol de musicistas populares/ choronas, os restritos nomes de Tia Amélia, Lina Pesce e
Carolina Menezes.

O periodo chamado de “revitalizagao”, boom ou “choromania” dos anos 1970, nao apresentou
para a representatividade feminina nenhum avango, nem sob o ponto de vista do nimero de novas
intérpretes, de maiores instrumentistas participantes e, muito menos, como criadoras. E, em pleno —
suposto — “Ano do Centenario do Choro”, 1977, momento do apice do “ressurgimento” do género na
midia, ndo foi avistado nos principais veiculos envolvidos qualquer preocupagio sobre a pifia presenga
da mulher no cenario de entio.

Gastou-se tinta com questdes sobre interferéncias de elementos do jazz ou do rock, sobre o uso
de instrumentos elétricos, se 0 Choro era uma bandeira nacionalista anti-invasao estrangeira no mercado
musical, se o “revigoramento” era uma manipulacido da inteligéncia ditatorial para se aproximar da
populagio e tornar mais densa sua base de apoio. Entre outros assuntos. Porém, nao se debrugou sobre
esta injusta e preconceituosa situagao. Nem conservadores e muito menos os progressistas, com tantos
jornalistas, intelectuais, militantes e afins envolvendo-se. E os grandes festivais, simbolicamente, ainda
premiaram o mais tradicional frente as incomodas novidades, que tiveram de esperar para conviver
melhor com o meio chordo. Auséncia de sensibilidade para o caso, em momento que a sociedade

brasileira ampliava canais de discussdo sobre a condi¢ao da mulher. Esse preconceito fica evidenciado

33 Liliana R. P. Segnini, sociéloga do trabalho, aponta que entre 2003 e 2011 variou de 87% para 85% a presen¢a masculina
branca no mercado da musica como intérprete, regente, compositor, arranjador ou musicélogo. Um dominio atroz. Ver em
Tempo Social — Revista de Sociologia da USP. v. 26, n° 1, 2014.
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nas palavras de Jane do Bandolim, nedfita e unica representante efetivamente chorona no cenario
paulistano, na virada dos anos 1970/80, que teve de enfrentar com coragem insinuacdes maldosas,
gozagoes, pouco caso, até ser reconhecida. Provas do fato vém na meméria do veterano pandeirista Guta:
“aqui em Sio Paulo era s6 homem mesmo...” ou de outro tarimbado musicista, o violonista Francisco
Araujo, presente durante toda a existéncia do original Clube do Choro: “Mulher nio podia tocar choro!
Eu fiquei muitos anos para descobrir que “Corta Jaca” era composi¢ao de uma mulher |...] [Mulher] Nao
participava de nadal No Clube do Choro nao tinha quase...”, testemunhou. Em suma: infima participagao
no Clube original e nos grandes festivais do Centenario, seja como instrumentista, seja como
compositora. Assim como na “Rua do Choro”, fase R. Joao Moura, inicio dos anos 1980. Uma
invisibilidade legitimada sem provocar indignagao.

Nao ha duvidas que, hoje, a dominagao masculina da musica é atacada pela forga feminina. Esta,
alias, ainda muito aquém do equilibrio desejado, conforme dados demonstrados. Todavia, por toda a

b

contingéncia envolvendo o histérico episédio intitulado “100 Anos do Choro”, o “primeiro género
urbano musical instrumental brasileiro”, um simbolo cultural do pafs, produto da miscigena¢ao e do
espitito de “antropofagica” brasilidade — que transformou as influéncias/ concepg¢oes externas do
periodo imperial em “coisa nossa” —, nao deixa de ser triste e assustador que o machismo empanasse a
questao tornando-a um fato natural. Nao fazendo brotar nenhuma espécie de cogitacio de agdo
afirmativa. Caso muito significativo para pensar a sociedade brasileira contemporanea e as falhas no vigor
do cumprimento dos Direitos Humanos.

Com uma equilibrada presenga feminina, certamente o universo artistico do Choro seria

enriquecido em possibilidades. Oxala no futuro os festejos comemorativos do Bicentenario sejam

surpreendentes pelas boas novas. - O abre alas, elas querem passar!
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PLURALIDADE ESTILIiSTICA NO CINEMA DE ABBAS KIAROSTAMI: ANALISE DOS
FILMES “ONDE FICA A CASA DO MEU AMIGO?”?, “GOSTO DE CEREJA” E “DEZ”

Denize Correa Aratjo™

RESUMO

Desde suas primeiras obras, o diretor iraniano Abbas Kiarostami infundiu a cinematografia mundial um
conjunto de determinantes estéticos que lhe conferiram o termo de awfor. Realizador comprometido com
a arte gentil da estética relacional, promoveu por meio de sua obra um desejo radical de ruptura com a
linguagem cinematografica popular. Sua matriz estética ancora-se em um cinema de hibrida¢ées poéticas
com vistas a participagdo do espectador. O presente artigo explora os principios de incerteza e
incompletude que partem da pluralidade estilistica presente nos filmes analisados.

Palavras-chave: Abbas Kiarostami, hibrida¢ao poética, neorrealismo, espectador, montagem estética.
ABSTRACT

Since his first works, iranian director Abbas Kiarostami has infused world cinematography a set of
aesthetic that gave him the term author. Commited to the gentle art of relational aesthetics, he promoted
thorugh his work a radical desire to disrupt the popular cinematic language. Its aesthetic matrix is moored
in a cinema of poetic hybridizations with a view having an intention of viewer’s participation. This paper
explores the principles of ncertainty and incompleteness that staart from the stylistic plurality presente in
the analyzed films.

Key words: Abbas Kiarostami, poetic hybridization, neorealism, viewer, aesthetic montage.

O CINEMA IRANIANO POS-REVOLUCIONARIO E A MATRIZ POETICA EM
KIAROSTAMI

“Eu nio trabalho para ninguém. Mas se entendemos por ‘politico’ falar dos problemas
das pessoas na atualidade, entdo desde agora minha obra ¢ politica, e muito”
(KIAROSTAMI, 2004).

O legado da pluralidade estética encontrada no cinema de Abbas Kiarostami, longe de qualquer
defini¢ao unanime sobre o tema, propde reflexdes da critica contemporanea no tocante a relevancia das
trinta e cinco obras cinematograficas do diretor, entre longas e curtas-metragens. Estando entre os mais
importantes nomes da cinematografia do pafs, junto a outros cineastas como Mohsen e Samira

Makhmalbaf, Jafar Panahi e Mehrtjui, o cinema kiarostamiano, presente em festivais desde a década de
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1980, evidencia em sua estilistica, para além do engajamento social do seu realizador, um conjunto de
determinantes estéticos que revelam o carater autorreflexivo da estética e poética inerentes a cultura persa.

Com uma trajetéria que inicia em O pdo e 0 beco (1970) e se conclui no filme péstumo 24 Frames
(2017), a retérica da incompletude do cinema de arte iraniano, com enfoque especifico neste artigo sobre
as técnicas de montagem utilizadas por Kiarostami para a imbricacio do cinema autoral, atravessa o
regime islamico na producao de filmes do pés-revolucio (1979) e insufla em sua estilistica um carater
ambiguo: o jogo de intera¢Oes entre realidade e ficgao, que de forma recorrente preconiza o principio da
incerteza®. Nele, o espectador nunca pode prever o espeticulo cinematografico, tampouco completa-lo
com finais conclusivos. O estilo do autor explora as potencialidades expressivas da poética do
deslocamento e dos roteiros minimalistas e ressalta com estes artificios os vieses intelectual e espiritual,
subjetivos a estrutura visual dos filmes.

O Novo Cinema Iraniano™ engendrou, no panorama filmico mundial, obras essencialmente
reflexivas, quase isentas de elementos da decupagem classica. Os filmes produzidos nesse periodo tiveram
de se adaptar a censura religiosa que culminou com o retorno do Aiatola Khomeini ao Ird. A retomada
da “tradi¢ao inventada” (MELEIRO, 2006) como o uso do véu para as mulheres que atuavam e a
supressio de temas divergentes aos ensinamentos islamicos, forjou neste cinema uma linguagem
simbdlica, que apresentava, através de metaforas visuais, alegorias ao cenario politico-cultural iraniano.
Essas produgdes essencialmente estetizantes e, a0 mesmo tempo, instrumentos de interven¢ao social,
pregavam a substituicao da ordem imposta pela religidao pela ordem da pluralidade e das mudangas.

O Kanun — Instituto para o Desenvolvimento Intelectual da Crianca e do Adolescente, “uma das
mais importantes organizagdoes que constitufam e constituem apos a mudanca do regime um forte
sustentaculo para o cinema nacional” (MELEIRO, 20006, p. 72), manteve-se atuante mesmo sob o
tratamento coercitivo do Estado, com oferta de atividades culturais para o publico jovem. O cinema, uma
das atividades artisticas oferecidas pelo instituto, sofreu um efeito catalisador nas produgoes de longas-
metragens sobre criangas e sobre as condi¢coes das mulheres na sociedade iraniana no perfodo. Kiarostami
desempenhou importante papel enquanto diretor do departamento de cinema do Kanun, corroborando

no empreendimento de produg¢odes de vanguarda:

35 “Esse principio de incerteza que, segundo Laura Mulvey, caracteriza a estética e a poética kiarostamianas estaria assim na
realidade profundamente ancorado na cultura iraniana e conferiria ao seu cinema um grau de abstracdo comparavel a esse
grande expoente das artes plasticas na Pérsia classica que sdo as miniaturas, verdadeiro lécus da construgdo de um espago
autossuficiente onde convivem entidades (intetior e extetior; passado, presente e futuro) que nés no ocidente tenderfamos
sempre a considerar como heterogéneas e que, surpreendentemente, Kiarostami parece alcangar reproduzir em um meio tao
essencialmente distinto como o Cinema.” (ELENA, 2002).

36 “Segundo Kiarostami, as dificuldades que o cinema teve de enfrentar no periodo da mudanca de regime obrigou cineastas
a refletirem mais sobre a natureza de seus trabalhos. [...] Alguns foram for¢ados a deixar o pais por circunstancias politicas e
culturais e aqueles que ficaram tiveram de se adaptar. Esse tempo de reflexdo permitiu que o cinema iraniano encontrasse uma
nova via, com uma industria, estrutura de financiamento, ideologia e tematica préprias, sendo patrte de uma transformacio
maior das politicas culturais daquele pais” (MELEIRO, 2000).
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[...] O cinema inaugurado pelo trabalho deste instituto, a partir dos anos 70, continha
uma reflexdo geralmente ausente nos filmes de época. O cinema que estava na moda
era, por um lado, um cinema comercial cujo objetivo era divertir os espectadores, e, por
outro, um cinema de vanguarda, que nao conseguia se relacionar com os espectadores.
Os filmes produzidos pelo nosso Instituto estavam a meio caminho entre estes dois
géneros de cinema (IDEM apud KIAROSTAMI, 1992, p. 74).

Urdida pelo desejo de reconstruir os valores do cinema iraniano desde o Kanun, a obra do
cineasta utiliza-se de uma técnica de producio que emprega o estilo autorreferencial, imbuido de

elementos estilisticos da poesia persa.

Ainda que, razoavelmente, a obra poética de Kiarostami tenha sido comparada com o
haikai por sua estrutura formal e seu carater essencialmente visual, mais além destas
possiveis concomitancias seu alento e inspira¢ao estao relacionados fundamentalmente
com a poesia modernista iraniana (ELENA, 2002, p. 10).

Quando existente, a wise-én-scéne deste cinema expressa-se por imagens difusas, que, aos olhos do
espectador, convergem numa estranha hibridagao, na qual o registro passivo da imagem revela-se de
modo dissimuladamente documental®’.

Objetiva-se, com a produgdo deste artigo, elucidar uma abordagem concomitante das
metodologias estéticas do referido diretor, apresentando, para isso, algumas técnicas de montagem
utilizadas por Kiarostami para cotejar o fator da hibridagio poética sobre a linguagem nao-narrativa,
principios que marcam a constante transformac¢ao nas produg¢oes do cineasta pelo uso de especificos
recursos dialéticos. A saber: a frequente revelagio do dispositivo cinematografico; o estratagema da
confusao com niveis de realidade expostos em blocos, manifestos em filmes como Dez (2002), no qual a
ambiguidade da proposta cinematografica tenciona o efeito-ficgao e salienta a questao humanista; na
manifesta¢ao do trago neorrealista, com o uso da tematica social e das infancias, especificamente neste
artigo sobre o filme Onde fica a casa do men amigo (1987), e ainda, pelo lirismo do deslocamento, como em
Gosto de cereja (1997), no qual a mobilidade da narrativa se da na circulag¢ao do carro, que é também um

espaco de locagdo, em que o dispositivo age como elemento propulsor do exercicio do imaginario.

A estética relacional e a circunvolugido como estratégias de montagem

[...] Da minha adolescéncia aos 20 anos, o cinema italiano foi uma presenca constante.
Trés em cada quatro salas de cinema mostravam filmes italianos. Mas nao vejo um filme
de Rosselini hd 25 anos. Se existe alguma semelhanga, pode ser o fato de ambos nos
dedicarmos as questdes humanas (MELEIRO apud KIAROSTAMI, 2000).

37 Analise das estratégias retOricas operacionais do cineasta iraniano Abbas Kiarostami, exploradas a partir de uma perspectiva
das complexidades presentes nos atificios manipulados pelo diretor (PINTO, 2006).
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Filme produzido pelo instituto Kanun, Onde fica a casa do men amigo? (1987), inspirado no poema
de Sohrab Sepehri, poeta e pintor iraniano, apresenta a histéria do pequeno Ahmed, que precisa devolver
o caderno que pegou por engano do amigo na cidade vizinha de Poshteh antes que a aula do dia seguinte
comece. O amigo, ja advertido pelo autoritario professor, corre o risco de ser expulso da escola por nao
apresentar as tarefas em seu caderno, esquecendo-o em casa mais de trés vezes. Nao é possivel definir o
exato momento em que os meninos confundem as pastas ap6s uma corrida pelo patio da escola, estratégia
peculiar do cineasta, em que projeta alcangar a cumplicidade criativa do espectador em um suposto jogo
de memoria, no qual participa do percurso da busca assim como o menino, inadvertido sobre os
desdobramentos dos avangos da trajetoria. “O espectador tem de intervir se quiser perceber tudo”
(KIAROSTAMLI, 2004).

A agao de Ahmed ao olhar os cadernos nao demonstra precisamente o que esta acontecendo. Ha
uma conjectura de que um dos cadernos nao ¢ dele. Nao existem mudangas no plano, tensao na trilha
sonora ou mesmo um plano-detalhe dos objetos que ele observa. Supomos o que esta acontecendo pelo
tempo em que o menino demora observando os dois cadernos a mesa. As relagoes de causa e efeito
nunca sao 6bvias no cinema de Kiarostami, o que contribui para o efeito de instabilidade e incerteza que
imbricam no “principio da incompletude” (BERNARDET, 2004). Sempre faltam informagoes, que serdo
complementadas de acordo com a visao do espectador.

Ap6s preparar a mamadeira do irmao, recolher as roupas e terminar os deveres da escola (uma
observacao da realidade em extensivos planos), a mae pede que ele compre pao. Esta é a oportunidade
que o protagonista precisa para escapar as ordens dos adultos e solucionar o seu conflito pueril. Inicia-
se, entdo, um paciente plano-sequéncia na corrida pela entrega, quando a topografia das montanhas é
percorrida pelos pés apressados do menino. Um caminho em ziguezague criado por Kiarostami para a
cena e que se repetira algumas vezes no filme.

A expressao da retérica tecida por um ritmo lento e digressivo, como na cena em que o avo pede
ao menino que lhe compre cigarros, o que sugere interferéncia disnarrativa na cena e, sobretudo, a
tematica da infancia, salienta o trago neorrealista na diegese. As tomadas externas na procura pela casa
do amigo se intensificam nos desencontros. Na primeira ida a Poshteh, Ahmed nao encontra o local e
retorna a sua vila em busca do primo de Mohamed. De acordo com Bernardet, a subinformagao nao
deixa de ser problematica para o espectador e se dilata no tempo, longe do tempo vetorial das narrativas
tradicionais, nas quais conhecemos os objetivos dos personagens, mas nao o resultado de suas agoes. A
entrega do caderno nao é o principal motivo condutor das repercussoes do roteiro. Quando ele consegue
chegar a porta da casa do amigo, em uma terceira ida, ndo entra. Ha uma ventania e o dia ja se fez noite.
A relevancia estda no caminho. A histéria de meninos comuns apresentada por atores nao profissionais e
a tematica bucdlica reiteram o interesse do cineasta, em sua “fome de realidade” (XAVIER apud
ZAVATTINI, 2005, p. 65) por esses fildes tematicos que permeiam real e humano, considerando o filme

vinculado pela critica ao neorrealismo.
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Colocar as cameras nas ruas, em uma sala, olhar com insaciavel paciéncia, treinar na
contemplacdo de nosso semelhante em suas a¢des elementares [...]. O humanismo de
Zavattini, de Sica e Rossellini, com sua ética da solidariedade e com seu corpo a corpo
com pos guerra italiano, evidentemente apresenta projetos e implicagdes que
ultrapassam a perspectiva de Kracauer. A palavra de ordem de captar “a duragio real da
dor do homem e de sua presenca diaria, ndio como homem metafisico mas como o
homem que encontramos na esquina, e para o qual esta duragao real deve corresponder
a um esfor¢o real de nossa solidariedade” |...], e a expressio rosselliana a “Aquilo que
me interessa no mundo é o homem e esta aventura unica, para cada um, da vida”
marcam uma concentra¢ao de interesse no real humano e social (XAVIER, 2005, p. 65).

O mecanismo da repeti¢ao que se da na circunvolugao do menino em seu caminho é notadamente
antiespetacular. Somente na terceira ida a Poshteh (com todos os impeditivos do encontro) é que Ahmed
finalmente encontra a morada de Mohamed Reza. A realidade das cenas filtradas pela proposta artistica
neorrealista de Kiarostami no filme alvitra uma realidade que, de acordo com a perceptiva baziniana sobre
esta escola, “nao é nem légica nem psicologica, mas ontologica” no sentido de uma imagem restituida da
realidade e, portanto, global e universalizante. O mundo dos adultos e das criangas iranianas é desnudado
pela contravencao da linguagem, corporificando deliberadamente uma sensa¢ao de improviso na
construcdo da trama e na sua evolucio.

O filme Gosto de cereja (1997), vencedor da Palma de Ouro no Festival Cannes, possui 0 mesmo
modus operandi da trajetoria e da busca enquanto Ahmed precisa encontrar a casa do seu amigo e lhe
devolver o caderno. O senhor Badii percorre com seu carro as estradas pictéricas de Teerd para encontrar
um homem que possa enterra-lo apds o seu suicidio. A tematica sensivel se condensa no cinema-
dispositivo, no qual a camera fixa capta objetivamente o recorte temporal e espacial das sequéncias. O
efeito-ficcao emerge da materialidade que Kiarostami emprega a partir da camera narrativa, isto é, do uso
do dispositivo como receptaculo de imagens presumivelmente auténticas. A camera é posicionada em
uma unica diregio e dois angulos: ora vemos Badii, ora seu interlocutor, sem mudangas de
enquadramento.

O protagonista iraniano, um homem de meia idade, procura por um cumplice que acolha o seu
plano e, particularmente, que o cumpra. No entanto, obtém como resposta apenas orientagdes e recusas
de seus passageiros. Atos proibidos pela lei islamica (asharia), o suicidio e sugestivamente a
homossexualidade do sr. Badii (ndo confirmada por Kiarostami) reforcam o pressuposto estético-politico
do cineasta. “Penso que a noés iranianos nao resta outro caminho que seguir lutando para conseguir
melhorar nossa prépria existéncia, como faz qualquer pessoa em perigo de morte e que se aferre a vida
até o final” (KIAROSTAMI,2004). Paradoxalmente a esse conhecido argumento do diretor, a luta de
Badii nao prescinde da vida, mas do seu direito de abdicar dela.

A constante troca de passageiros que, a exce¢ao do taxidermista Bagheri nao aceitam a proposta
mesmo existindo um donativo relevante como recompensa, ressalta os valores compactuados com a

classe dirigente do pais. No filme, o espectador ¢ levado a presenciar o desejo individual do protagonista
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e sua abissal dificuldade de concretizagao. O carro circula. Varios anéis se abrem e se encerram no
deslocamento entre a cidade de Teera e as montanhas lividas onde se firmam as rafzes da cerejeira. A
sepultura esta aberta, mas o espirito ainda esta aprisionado a um corpo em movimento. A poética de
Kiarostami consiste na mobilidade e perpassa as dimensdes filoséficas coadunadas com o mundo.
Paisagens imagéticas do Ira sdao analogias do tempo e do espago que passam a ser desmistificadas pelas
lentes do diretor. A alusio a referenciais pictéricos nos quadros e a contempla¢ao da duracao deles expede
a nogao de “enquadramento insistente”, obsedante (DELEUZE, 1992). Ficamos a espera de que algo
aconteca.

Em seu trajeto, Badii encontra um soldado e lhe oferece carona. Um longo dialogo sobre suas
experiéncias como reservista ¢ aparelhado, salientando o periodo como o melhor de toda a sua vida. Ele
se certifica das condi¢bes financeiras do seu passageiro e elabora sua oferta. Dizendo que “nao é um
servico comum, nem o pagamento”. Ao se deparar com informagdes imprecisas, o soldado pede para
voltar, ao que Badii lhe esclarece o servigo: 200.000 mil tomans por vinte pas de terra. Ele prefere nao
participar do empreendimento. Desce do carro e corre para as colinas. O plano é cortado para a imagem
de um bando de passaros que sobrevoam o firmamento. Na contiguidade dos planos, vemos a corrida
do jovem soldado, que se apequena a medida em que o quadro pictérico das colinas se expande. Badii
segue. Pela janela do seu carro, contemplamos a esfera intrinseca e o mundo exterior em que se encontra
o0 personagem.

O espago de reflexio esta também no vidro do veiculo, que alegoricamente, se divide
ora se apresentando como barreira fisica, ora se apresentando como transposicao e
reflexdo. O vidro do automoével, sempre semiaberto (dividindo o espago publico e
privado) permite a0 mesmo tempo observar o que se passa “1a fora” sem deixar de
refletir “ca dentro” (MESQUITA, 1997).

Um novo circulo se abre. Surge um seminarista afegao. Mantém-se o automoével como locagao.
Os dialogos chegam em primeiro plano através do som, enquanto a imagem é de um carro que se
apequena em meio a um plano geral da natureza. Um #ravelling permanente do automével-dispositivo
provoca o exercicio do imaginario, técnica conhecida em outros filmes do diretor como E a vida continua
(1992), Através das oliveiras (1994), O vento nos levard (1999) e Dez (2002). E preciso explicar-lhe o intento,
tomar todos os remédios para dormir e depois deitar-se no buraco debaixo da cerejeira para ser semeado
pela terra. O seminarista nao aceita. Prevalecem o alcordao e a auséncia de uma testemunha capaz de
acolher sua angustia.

A tematica dos caminhos que se repetem reforga o principio da incerteza. A ideia-forg¢a contida
na auséncia da relacio (causa e efeito) tece uma estética peculiar na montagem do realizador. O

personagem ¢ Sisifo™, preso a atividade de rolar sua pedra. A deambulagio da unidade estilistica ¢ ciclica

38Na mitologia grega, Sisifo, considerado pelos deuses como o mais astuto de todos os mortais, foi obrigado por eles a rolar
uma rocha até o pico de uma montanha, de onde ela se precipitaria pela gravidade. O castigo tornaria o trabalho de Sisifo
repetitivo e interminavel, compreendido pelos deuses como a pior puni¢do que alguém poderia receber (BULFINCH, 2000).
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e sem esperanca. Ele pertence a um universo filoséfico no qual as vicissitudes e os conflitos reverberam
numa “nogao primordial e arquetipica, um plano-sequéncia continuo e infinito”, (AUMONT, 2003), uma
entidade psicolégica do mundo real. O estilo kiarostamiano se revela na contiguidade dos planos,
instaurando neles sua rubrica. A criagdo do simulacro transforma-se ao longo da estruturacao de sua obra,
em que mecanismos distintos sao propulsores da légica interna da impressao de realidade. “Chamaremos,
portanto, realista todo sistema de expressao, todo procedimento de relato propenso a fazer aparecer mais
realidade na tela. “Realidade nao deve ser naturalmente entendida quantitativamente” (BAZIN, 1991, p.
244).

No fim do filme, ao encontrar o taxidermista, Badii executa seu objetivo. Porém nio sabemos se
ele obteve éxito. Em planos anteriores, ele leva o seu interlocutor, que pretende aceitar o acordo, até o
Museu de Histéria Natural, voltando pouco tempo depois para reafirmar o acordo. No caminho, ele
apresenta a arvore a Bagheri. Depois disto, vemos Badii em sua casa, onde a camera nao entra: 0 vemos
pela sua janela através das cortinas. Ele sai em dire¢ao a cerejeira pela terceira e ultima vez. Ao chegar,
deita-se em seu jazigo enquanto observa a lua. Ancora-se no quadro um final aberto. Kiarostami afirmava

nao suportar o cinema narrativo, fungao que pareceu atribuir as suas cameras, como recurso analogo.

A CAMERA COMO EXPERIENCIA ESTETICA

Os filmes analisados até aqui sdo obras em que roteiro e dire¢ao sio exclusivamente produzidos
por Kiarostami. Seus personagens principais sio todos masculinos e representam papéis em que o
conflito prescinde deste universo. Suas constantes buscas culminam em perambulag¢des ciclicas e incertas.
Em Dez (2002), a inser¢ao da figuragao feminina protagonizada por Mania traz na peg¢a cinematografica
a condi¢ao social da mulher iraniana frente as inumeras dificuldades impostas pelo regime islamico. “As
mulheres dos filmes iranianos nio sio mulheres iranianas, sio mulheres do cinema iraniano”
(KIAROSTAMI, 2004) e devem usar sempre o xador (lenco que cobre parcialmente o rosto e
completamente o cabelo) em qualquer circunstancia, a exce¢ao de suas casas. Nas filmagens executadas
em carros ¢ permitido afrouxa-lo um pouco, o que permite melhor observar a expressio das atrizes.

Notadamente, em Dez (2002), a obsessao em Kiarostami pelo dispositivo-carro mantém-se, de
modo que o autor “elimina” o seu trabalho de diregao através do dispositivo. Nao obstante, no que tange
a deambulacao automobilistica, elemento-chave da trama assim como em outros filmes ja citados antes,
ha uma implicagao mais humanista na estrutura da montagem. Destaca-se uma temadtica que recorta a
realidade do papel social das mulheres iranianas e suas relagdes parentais. Mania é possivelmente
motorista de taxi e transporta em seu carro, com exce¢ao de Amin, mulheres como ela. Diferentemente

dos filmes Onde fica a Casa do men amigo? (1987) e Gosto de Cergja (1997), Dez (2002) nao é um filme sobre
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busca ou espera, mas um cinema narrado por cimeras digitais que cadenciam histdrias sobre género™.
No entanto, para Kiarostami, mais importante do que a narrativa sao ordem e estrutura, que rigidamente

os sistematiza em dez blocos muito precisos no longa-metragem.

No capitulo nove de 70 on Ten*’, Kiarostami comenta dois termos franceses para
designar a mesma funcio: metteur en scéne ¢ réalisatenr: o primeiro remete “aquele que
supervisiona a cena’; o outro se refere “aquele que tornaria real, que realiza”. Para si,
recusa os dois: em Deg ndo supervisionou as cenas nem tornou nada real; a realidade
existia antes dele, “invisivel e constante”: “Eu simplesmente tive a oportunidade de
gravar essa realidade. Em Deg posso dizer que participei de sua criagdao, mas nao intervi
nos detalhes”. O mesmo capitulo nove abre com uma declara¢do um pouco diferente:
“um filme € antes de mais nada uma obra, e uma obra deve refletir as particularidades
do autor”. O termo autor ele nao recusa. No entanto, ao diferencid-lo daquele que
supervisiona a cena, Kiarostami propde um deslocamento sensivel do conceito
proposto pela “politica dos autores” nos anos 50 (BERNARDET, 2004, p. 102).

O mecanismo das cameras que funcionam como um olhar wgyesr para o interior do veiculo
intencionalmente parece dispensar fotografia e diretor. O tratamento dado a essas cameras fixadas no
cap6 revela-se como funcgio estetizante, na qual o registro da imagem (dissimuladamente) sem tratamento
imbrica em uma estratégia de manipula¢do da proposta estética. O espectador é levado a observar uma
imagem rustica que podera oferecer uma densa experiéncia poética.

No inicio do filme, vemos um menino sentado no banco do carona. Ele é Amin. Com
impaciéncia, ouve os conselhos da mae e questiona agressivamente as prerrogativas maternas. Nao existe
uma relacdo de confianga entre eles e a figura da miae ¢é fragilizada em detrimento da imagem paterna.
Apbs o desembarque do menino, vemos pela primeira vez o rosto de Mania, da qual pudemos ouvir
somente a voz no extensivo plano de dialogo.

Ao longo do trajeto, Mania levara algumas mulheres para diferentes destinos. Seu carro funciona
como um diva em que as dificuldades de suas passageiras perpassam relagoes hostis com homens. No
bloco sete, ocorre um unico plano externo para acompanhar uma prostituta que procura por clientes Um
carro estaciona na avenida e ela entra. Apesar de a ouvirmos falar sobre sua vida a Mania, nao é possivel
ver seu rosto quando ela se afasta do carro. O principio de seriagao prossegue. Pela manha, Amin ¢é
transportado a casa dos avés e uma nova discussio se instaura na evolugao do dialogo. Em outro
momento, uma mulher é conduzida por Mania ao Mausoléu. A jovem iraniana lamenta, de forma muito

sensivel, o fato de ter sido deixada pelo noivo. Ainda em outro momento a vemos embarcar no carro

3 “Conceito formulado a partir das discussodes trazidas do movimento feminista para expressar contraposi¢io ao sexo
biolbgico e aos termos “sexo” e “diferenca sexual”, distinguindo a dimensdo biolégica da dimensao sexual e, acentuando
através da linguagem, “o carater fundamentalmente social das distingdes baseadas no sexo” [..] ndo com a inten¢io de negar
totalmente a biologia dos corpos, mas para enfatizar a construgdo social e histérica produzida sobre as caracteristicas
biolbgicas. Dessa forma, género setia a construcio social do sexo anatdmico demarcando que homens e mulheres sdo produtos
da realidade social e ndo decorréncia da anatomia dos seus corpos” (SCOTT, 1995, p. 71-79).

40 Documentario lancado em 2004, no qual Abbas Kiarostami faz reflexdes a respeito de suas proprias técnicas de fazer filmes,
utilizando como exemplos algumas de suas obras, e do longa-metragem Dez (2002), em particular.
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mais uma vez. Seus cabelos foram raspados e ela chora copiosamente. E inevitavel pensar que nao se

trata de uma atriz.

CONSIDERACOES FINAIS

Sobre muitos aspectos, a densidade da obra de Abbas Kiarostami escapa do lugar comum. A
presenca constante de estruturas signicas que metaforizam expressoes do real converge em hibridagoes
poéticas pela ambiguidade que se da entre o que vemos e o que nao nos foi revelado. Em cada um dos
filmes analisados neste artigo ha uma metodologia diferente que Kiarostami emprega para manipular
realidades: as andangas do menino Ahmed pela cidade desconhecida, com digressdes extensas na diegese,
o convite ao siléncio sem respostas a decisao do str. Badii e seu nao desfecho, as imagens seriadas em Dezg
(2002) e suas cameras humanistas. Elementos caracteristicos da poesia, os finais abertos, a livre
interpretagao de sentido e a contemplagio de imagens sdo recursos que subsidiam a estética da obra
kiarostamiana.

O filme Deg se encerra com o mesmo protagonista do bloco 10 (seriagdo decrescente), Amin, que
agora saira do carro de sua mae para encontrar seu pai, com quem decidiu morar. Nos créditos finais,
descobrimos que Mania, a atriz, ¢ Mania Akbari, cineasta e escritora iraniana. Em que momento as pontas
soltas do aparelho de simula¢ao fundem-se com a realidade? A pluralidade estilistica do legado de Abbas
Kiarostami nao comporta circunscrigdes; representagao e acontecimento fundem-se na montagem
estética deste cinema. A persistente aparéncia documental, observada nos filmes analisados neste artigo,
nao permite uma cisao entre o que ¢é ficgao e o que é documentario. Precisamente a experiéncia-cinema
em Kiarostami consiste na instauracio da davida, no szafus da imagem e no fascinio motivado pelas

oscilagdes impostas pela incerteza. O espectador ¢ incapaz de determinar aquilo que vé.
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O CONCEITO DE RESSENTIMENTO A PARTIR DE NIETZSCHE

Antonio Ruzza®!

RESUMO

O conceito de ressentimento foi estudado por Nietzsche para justificar a sua critica a moral vigente, em
particular aquela do Cristianismo. Deleuze se aprofundou no estudo e na interpretagao da Genealogia da
Moral, a partir dos conceitos nietzschianos de forgas ativas e forgas reativas presentes no individuo. Da
relagdo entre tais forgas resultard um homem forte ou fraco. O sujeito ressentido culpa alguém pelo
proprio fracasso; deseja vingar-se, mas nao tem for¢a para isso. Prefere acomodar-se no papel de vitima;
nao vive o presente, porque nio quer esquecer o passado, que fornece sentido a sua vida. Quando é
influenciado pela religido, transforma o ressentimento em ma-consciéncia, transfere a culpa para si
mesmo, valoriza o sofrimento para pagar o pecado, inverte os valores de bom e mau, nega a vida. O
conceito de ressentimento foi retomado pela psicéloga brasileira M. R. Kehl. Ela concorda com a analise
de Deleuze quando trata do individuo (que ¢ o principal interesse de Nietzsche), e depois estende a
mesma concepgao ao caso da sociedade. Aqui existem grupos de desfavorecidos, que normalmente
devem ser considerados s6 resignados quando nao agem; porém, quando partem para a agao sem fazer a
analise correta dos males sociais, escolhem a solu¢ido errada de ressentir-se contra quem prometeu
melhoras sem realiza-las, ou contra outros grupos de oprimidos, e acabam mantendo as injustigas e as
desigualdades sociais, defendidas pelos favorecidos. Dessa maneira, seguindo essa linha, as consideragdes
de Zizek sustentam que tais grupos acabam dando adesiao a movimentos populistas, cujo lider explora o
ressentimento (existente também nas classes médias e superiores, mas por motivos diferentes), para
promover a politica de conquista do poder.

Palavras-chave: Ressentimento, Resignagao, Populismo.

ABSTRACT

The concept of resentment was studied by Nietzsche to justify his criticism of the current morals, in
particular the Christianity one. Deleuze went deeper into the study and interpretation of Moral’s Genealogy,
which is based on Nietzschean concepts of active and reactive forces presents on the individual. From
the relationship between those forces, will arise a strong or weak man. The resentful man blames someone
for his own failure; he wants to take revenge but lacks the strength to do so. He prefers to settle in the
role of victim; he does not live in the present, because he does not want to forget the past, which gives
his life meaning. When he is influenced by religion, he turns resentment into bad conscience, transfers
guilt to himself, values suffering as payment for the sins, reverses the values of good and bad, denies life.
The concept of resentment was taken up by the Brazilian psychologist Maria Rita Kehl. She agrees with
Deleuze's analysis because he deals the subject from the individual forces (which is Nietzsche's main
interest) and uses that same concepts for the case of society. Here there are groups of disadvantaged
people, who should normally be considered only resigned when they do not act; however, when they take
action without making the correct analysis of social ills, they choose the wrong solution resenting those
who promised improvements without making them, or against other groups of oppressed people, and
end up maintaining injustices and social inequalities, defended by the favored. Thus, following this line,

# Graduado em Engenharia pelo Politécnico de Torino (Itdlia) e em Filosofia pela USJT. Pés-graduado em “Docéncia para
o ensino superior” pela UNIFAIL Mestre em Filosofia (Epistemologia da Politica e do Direito) pela USJT. Doutor em Filosofia
pela PUC. Docente de Filosofia no UNIFAIL no qual organizou vatios grupos de estudo. Publicou Rowussean ¢ a moralidade
republicana no Contrato Social (Annablume, 2010); Ew nome das luzes: nm desafio a religiago (Annablume, 2012); A critica de MacIntyre
a Modernidade: 1iberalismo, Individualismo e teorias da Justica (CRV, 2018). Publicou o attigo A solugao para o problema do absurdo em
Albert Camus no livto Deus entre a Filosofia ¢ a Teologia Contemporinea, de 2014, editado pela Appris.
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Zizek's considerations says that these kind of groups end up giving support to populist movements,
whose leader exploits resentment (existing also in the middle and upper classes, but for different reasons),
to promote the very policy of conquering power .

Keywords: Resentment, Resignation, Populism.

1. INTRODUCAO

O presente trabalho trata do tema do ressentimento, desenvolvido por Nietzsche e interpretado por
Deleuze na obra Niefzsche ¢ a Filosofia. Este tema é tao original e importante que o ressentimento foi
considerado pelo autor da Genealogia da Moral a marca do Cristianismo. Ele foi incluido por Ricoeur (junto
a Marx e Freud, que definiram o Cristianismo como 6pio e ilusio, respectivamente) no grupo dos
“tilésofos da suspeita” por ter questionado, ou melhor, submetido a uma critica radical valores, crengas
e procedimentos aceitos até o seu século.

Cabe observar que o conceito de “ressentiment’”™ foi usado antes por Diihring, autor de O valor da
vida, que defende a ideia de que a justica teria sua origem na disposi¢io mecanica do ofendido para a
vinganga, o que significaria, portanto, que a justica teria sua raiz em um sentimento considerado reativo:
o ressentimento.” Como veremos, o desejo de vinganca é constitutivo desse sentimento. Para o
entendimento do tema em questao, precisamos esclarecer outros conceitos importantes no pensamento

nietzschiano, iniciando pelas forgas ativa e reativa.

2. FORCAS ATIVAS E FORCAS REATIVAS

O ponto de partida é que a consciéncia nao ¢ uma faculdade humana que existe independente do
mundo exterior, mas é o resultado ou efeito de algo mais profundo que acontece com o corpo, lugar de
luta entre forgas ativas e reativas (a distin¢do é qualitativa), de tipo biolégico, social, politico. Elas tém
relagao de dependéncia, ndo possuem natureza propria. Em suma, a consciéncia nao ¢ consciéncia de si
mesma, nem de algo especifico; ela vem da relagao de algo inferior ou reativo, com algo superior ou
ativo." Dependendo da quantidade, cada tipo de for¢a poderi dominar ou ser dominada. Mesmo
dominada, uma forg¢a continua sendo uma forga que opera. Nada esta definido de antemao, a hierarquia

de forgas surge na relacio, existe um elemento de azar e de arbitrariedade.

42 Termo de origem francesa, pois nio existe um correspondente em alemao.

43 Nietzsche criticara esta concepgao, sem disfarcar a sua antipatia pessoal por Dithring, definido um fanfarrdo da moral: “apds
a institui¢do da lei, ao tratar abusos e atos arbitrarios de individuos ou grupos inteiros como ofensa a lei, como revoltas contra
a autoridade mesma, ela desvia os sentimentos dos seus subordinados, do dano imediato causado por tais ofensas, e assim
afinal consegue o oposto do que deseja a vinganga, a qual enxerga e faz valer somente o ponto de vista do prejudicado ...
segue-se que justo e injusto existem apenas a partir da institui¢do da lei, e ndo, como quer Dithring, a pattir do ato ofensivo”
(Nietzsche, F. Genealogia da Moral, p. 59).

4 Deleuze, G. Nietzsche y la filosofia, p. 60.
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As forgas ativas nao buscam o equilibrio: elas arriscam, mostram alternativas, desafiam a seguranca e
a sobrevivéncia. Extrapolam a consciéncia, sdo quase inconscientes. Elas tendem ao poder,” porque se
apoderam, subjugam algo para criar um sentido novo, como o artista que d4 forma a uma matéria. F a
vontade de poder (elemento genealdgico) que faz com que uma for¢a domine ou dirija as outras, e ao

 As forcas ativas sio definidas nobres

mesmo tempo a faca obedecer dentro da relagao que ela estabelece.
e fortes, porque permitem transformagoes. Mas, rompendo um equilibrio, podem trazer dor e
sofrimento.

As forgas reativas ajudam a preservar a estabilidade e a continuidade, por meio do habito e da
meméria. Em uma outra situagdo que implica uma mudanga, elas possibilitam o triunfo dos fracos
quando conseguem separar uma for¢a ativa do seu poder, coisa que uma forga ativa nao faz, porque vai

até a tltima consequéncia do poder e do desejo.”” Neste sentido, uma lei humana que limita um poder é

uma forga reativa; com referéncia a um dialogo entre Sécrates e Calicles, Deleuze observa:

Calicles se esfor¢a em distinguir a natureza e a lei. Chama de lei tudo o que separa uma
forca do que a forga pode fazer; a lei, nesse sentido, expressa o triunfo dos fracos sobre
os fortes. Nietzsche acrescenta: triunfo da reagdao sobre a agdo; de fato, tudo o que
separa uma forca é reativo; também, ¢ reativo um estado no qual a for¢a ¢é separada do
seu poder. Contrariamente, qualquer for¢a que vai até o ponto final do seu poder, é
ativa. Se uma forca vai até o final, entdo, ndo é uma lei, alids, é o contrario de uma lei.*8

A forga reativa faz com que, por exemplo, um escravo, mesmo continuando a ser um escravo,
domine o senhor que deixa de ser senhor, a partir de valores apresentados como morais. A dnica
possibilidade (desoladora para Nietzsche) parece aquela pela qual uma forga reativa transforma uma forga
ativa em reativa (porque o escravo nao deixou de ser reativo, mas transformou o senhor em reativo),
sendo impossivel o contrario: entdo, o homem ¢ reativo por natureza?

Deixando esta pergunta sem resposta no nosso trabalho," observamos que Deleuze d4 uma particular
importancia a distingdo entre forgas ativas e reativas. Entre as primeiras: a¢ao, criagdo, esquecimento,
saide, risco, vontade, ousadia, energia, transformacio, inovacio, evolucio™. Entre as segundas:

necessidades biologicas, regras sociais, habito, reproducdo, consciéncia, memoria, adaptagao,

4 Nio ¢ o poder politico ou de dominagio (como erradamente interpretado por alguns tedricos do racismo e do nazismo).
Por isso, alguns comentadores e tradutores preferem usar o termo “poténcia”.

4 Deleuze, G. Nietzsche y la filosofia, p. 75. Quer dizer, também nas for¢as dominadas existe vontade de poder. Esta possui duas
qualidades, negativa (leva ao niilismo, porque ¢ vontade do nada) ou positiva. Qualquer uma das duas pode gerar as forgas
ativas ou reativas: ndo existe cotrespondéncia automatica ou légica entre afirmativo / ativo e negativo / reativo.

47 Por exemplo, uma enfermidade ¢ uma forga reativa que limita as potencialidades do homem, diferente da satide (forca ativa)
que lhe permite tentar realizar tudo que estd em seu poder.

4 Deleuze, G. Nietzgsche y la filosofia, p. 85. A tradugio da lingua espanhola é nossa. Obviamente, Socrates discorda: a lei permite
que os fracos, juntos, formem “uma for¢a mais forte do que aquela do forte”, e isso ndo é contra a natureza.

4 Nietzsche mostra a possibilidade oposta (o devir ativo por meio do eterno retorno, o além-do-homem), que nio pode ser
discutida aqui, pela limita¢io do nosso tema.

50 Deleuze observa que Nietzsche se opSe a Darwin, que considerava a evolugio algo passivo, reativo e imprevisivel e recortria
a0 conceito de adaptacio (também utilizado por Spencer). Em oposi¢io, admira Lamarck, que entende o processo como
resultado de uma forca ativa de metamorfose.
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conservagao, utilidade. Assim, na oposi¢ao de forgas, a consciéncia exerce papel conservador a favor do
“status quo”. Paradoxalmente, a ciéncia deve ir na diregdo contraria a consciéncia, para poder avangar e
quebrar paradigmas.

No sujeito de tipo ativo prevalecem logicamente as for¢as ativas; no reativo, as reativas. O tipo ativo
pode usar as forgas reativas para revidar, quando necessario. Ele sabe reagir a uma situagiao nova e que
tende a prejudica-lo. Se ndo conseguir, ele é um tipo reativo, que nao toma a iniciativa de agir, somente
quer preservar ou adaptar-se. O reativo se comporta passivamente conforme algo que o precede e o
submete.”’ Os dois tipos se enquadram na distingao nietzschiana de fortes e fracos, senhores e escravos™:
os primeiros lutam pelos objetivos que se poem, dizem “sim” a vida (como os protagonistas da tragédia
grega, que lutam apesar de conhecer o destino que o levara a morte ou ao fracasso; o deles é um
pessimismo ativo); os segundos se submetem ao poder dos outros, dizem “nao” a vida (como os filésofos
e os artistas do Romantismo, vitimas de um pessimismo passivo). Entre estes ultimos esta a figura do

ressentido.

3. O RESSENTIMENTO NO CASO DE UM INDIVIDUO

Na fisica, uma reagdao vem depois de uma a¢ao. No mundo humano, o tipo ativo que se defende
contra uma ofensa ou agressao, aciona as forgas reativas (pode reagir). Mas estas podem limitar-se a

“sentitr” (sem movimento, sem a¢ao), quando existe um entrave que impede a reagao pratica:

Em um estado normal ou saudavel, as forcas reativas sempre tém o papel de limitar a
acdo. Porém, inversamente, as forcas ativas fazem explodir a reacdo. [..] O
ressentimento designa um tipo no qual as forcas reativas prevalecem sobre as ativas. E
s6 podem prevalecer de uma maneira: deixando de ser ativadas. [...] A reacdo deixa de
ser ativada para converter-se em algo somente “sentido”.5

O processo de nem agir, nem reagir provoca sé o ressentir, que ¢ uma manifestagio doentia.”

Trata-se de uma patologia, de

[...] um auto-envenenamento por meio de sentimentos como inveja, rancor e édio. E
um envenenamento que ocotre quando esses sentimentos nao podem ser descarregados
para fora e se voltam para o interior do homem, onde — nio digeridos — ficam sendo
re-sentidos. F um tipo de resposta apresentada frente a um estimulo externo que no é
apenas sentido, mas ressentido, ou que continua sendo sentido mesmo quando ele ja
ndo existe mais, 20 menos externamente, pois, internamente (no subterrineo daquele
homem) permanece produzindo seus efeitos. Essa reagio expressa certamente uma

51R paradoxal: o tipo ativo sabe reagir; o reativo, ndo.

52 Podemos entender que esta distingdo é moral, em oposi¢io aquela tradicional e religiosa entre bons e maus.

5 Deleuze, G. Nietzsche y la filosofia, p. 157-158. A traducio da lingua espanhola é nossa.

>4 Canguilhem, autor de O normal ¢ o patoldgico, define que o sujeito saudavel é aquele capaz de colocar em risco a estabilidade
e ndo de somente manter a sua energia. Um bebé saudavel é aquele que se mexe muito atriscando cair, se machucat, etc. Se
passa o tempo parado, ¢ porque nio ¢ saudavel.
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patologia, pois ela ndo possui uma simetria com o estimulo que a produziu, sendo
desproporcional em relagdao ao ato que a gerou.5

O ressentimento tem assim uma natureza fisiolégica e psicolégica, com consequéncias no campo da
moral vigente. Este é o caso do tipo reativo, no qual a rea¢do se limita ao ambito do sensivel e deixa de
ser ativada. Isto acontece porque ele ¢ um tipo complexo, uma realidade biolégica, fisica, histérica, social
e politica a0 mesmo tempo.

O problematico neste processo é que a consciéncia recebe o impacto de algo que vem de fora; mas
se estd “cheia” (de ressentimento) nao pode receber o novo, nem presta atencao. Para deixa-la receptiva,
o recurso ¢ o esquecimento das coisas que a marcaram negativamente. E interessante o destaque que
Nietzsche da ao esquecimento. Este nao se da s6 por inércia (que acontece pela passagem do tempo, ou

pelas coisas sem importancia).”

Trata-se de uma forga ativa, produto de uma vontade de poder afirmativa,
pela qual algo vivenciado ¢ eliminado da consciéncia, deixando espago para novas possibilidades; em
particular para viver o presente e nio resmungar sobre o passado, que estd saturando a consciéncia.
Esquecer (expulsar lembrangas) ¢ uma forma de ser saudavel (assim como o corpo saudavel expulsa os
excrementos que o deixam “pesado, cheio”).

Entao, a lembranga faz com que o tipo de sujeito nao esquece, s6 “ressente”. Ela é considerada uma
doenc¢a. A meméria de uma ofensa do passado impede viver o presente; mas a mesma consideracao vale
pela lembranca continua da promessa de um futuro (como a vida celeste). Na segunda dissertacio da
Genealogia da Moral, Nietzsche trata da promessa, que é uma lembranca do futuro. A fabricagdo do homem
civilizado consiste em inculcar nele a memoria do futuro, como condi¢ao de sociabilidade (que assim nao
¢ natural, como pensava Aristoteles). Isso nao constitui um ruminar do passado, mas um atrelamento do
que vira. Esta na origem da ideia de responsabilidade. Nao manter a promessa (esquecer do futuro) traz
um sentido de culpa e uma punicio severa: pela lembranca.

O ressentido vive em continuagao a a¢ao que o machucou. Para nao cair no desespero, se convence
de que o passado odiado ¢ a razdo da sua vida. Prefere continuar no papel comodo de vitima do que
superar a situagao pelo esquecimento ou receber uma repara¢ao que encerra o assunto. Serd uma pessoa
incapaz de admirar, respeitar, amar. Mas exige o tempo inteiro que lhe mostrem amor, como forma de
beneficio e compensacgao da sua dor.

Mas como se cria e como se alimenta o ressentimento? Deleuze destaca dois aspectos. O primeiro,
topolégico, “expressa a forma pela qual as forcas reativas se subtraem a agao das forgas ativas”™; o

segundo, tipoldeico, é quando “as forcas reativas se opdem as forcas ativas e as separam do seu poder”.”’
gunao, g1Cco,

55 Paschoal, A. E. As formas de ressentimento na filosofia de Nietzgsche, p. 14.

56 Nio devemos aqui generalizar. Existem fatos que ndo devem ser esquecidos, mas lembrados somente para tirar uma ligao,
evitar a repeti¢do dos erros, fazé-los conhecer aos outros e continuar exigindo uma dificil reparagdo; ndo certamente para tirar
as vantagens de se apresentar como a eterna vitima que tem sempre razdo. Entre estes fatos: o Holocausto, a ditadura militar
no Brasil, etc. Quando bem conduzidas, estas memorias ndo podem ser consideradas manifestacdes de ressentimento
associadas a um puro desejo de vinganca.

57 Deleuze, G. Nietzsche y la filosofia, p. 175.
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Em suma, as for¢as reativas invertem a realidade, criam uma ficgao na qual elas parecem superiores e
fortes. Para executar este processo ¢ necessario um artistal O primeiro destes artistas foi o sacerdote
judeu,” que inverteu os valores: bons sdo os miseraveis, os fracos; maus sio os poderosos, os fortes. O
processo é depois radicalizado pelo sacerdote cristao. Eles sao os criadores do tipo ressentido, porque
separam o “pecador” da sua forga ativa pelo senso de culpa, e o deixam dependente de uma promessa de
salvagio; portanto, o deixam reativo, obediente, passivo, hibernado, hipnotizado, incapaz de reagir a uma
ilusao. O sofrimento pode ser aliviado, mas o efeito psicologico é devastador.

Na sequéncia, as forgas ativas, derrotadas, se voltam contra si e para dentro de si, transformando o

ressentimento em ma-consciéncia e produzindo sofrimento. Nietzsche observa que

Vejo a ma-consciéncia como a profunda doen¢a que o homem teve que contrair sob
pressao da mais radical mudanca que viveu — a mudanca que sobreveio quando ele se
viu definitivamente encerrado no ambito da sociedade e da paz |[...]. Todos os instintos
que ndo se descarregam para fora voltam-se para dentro — isto é o que eu chamo
interioriza¢do do homem: é assim que no homem cresce o que depois se denomina a
sua ‘alma’. Todo o mundo interior, originalmente delgado, como que entre duas
membranas, foi se expandindo e se estendendo, adquirindo profundidade, largura e
altura, na medida em que o homem foi inibido em sua descarga para fora. 3

A ma-consciéncia substitui o ressentimento sempre por influéncia da religido: agora o culpado da
dor ¢ o individuo mesmo, porque pecou; o sacerdote, tipo ativo que o convenceu disso, é o unico que
pode aliviar a dor! Porque ele é o salvador, o pastor, o defensor do rebanho doente. A cura consiste na
ascese, na renuncia de si, na renuncia a vida: viver no medo e arrepender-se de todas as manifestagdes
vitais. Afinal: em querer o nada. E o momento negativo do niilismo. O cristdo inventa o “pecado” para
interiorizar mais o senso de “culpa” inventado pelos judeus. Assim muda o valor e a diregao da forga. O
papel do sacerdote ascético ndo se limita a dominar os fracos deixando-os ressentidos e com ma-
consciéncia. Ele devera combater os fortes e derruba-los a partir da moral que falsifica os valores. O
resultado ¢ a autodiminui¢ao da humanidade. Em todo caso, mesmo neste querer o nada, o ideal ascético
fornece um sentido a vida, é sempre uma manifesta¢ao de vontade de poder, mesmo que seja negativa.

" a ma-consciéncia faz mudar o sentido do sofrimento,

Isto porque, como bem observa Deleuze
que ¢ ampliado e valorizado, por isto desejado; vale mais a dor interna do que a fisica, e ela é oferecida a
Deus. Um sofrimento elevado é preferivel a uma felicidade mediocre. O paradoxo ¢ uma crueldade contra
si mesmo, um torturar-se pelo remorso na espera da reden¢ao. A dor é usada para argumentar contra a

vida, considerada culpada de um pecado.”’ Pela visio religiosa, a dor tem um sentido e facilita aceitar uma

58 Consideragdes desse tipo foram utilizadas de forma distorcida pelos nazistas para dar um verniz filos6fico ao antissemitismo.
Em varias ocasides, Nietzsche se mostrou hostil a0 antissemitismo e ao pangermanismo, que se tornaram mais radicais apos
a unifica¢do dos estados alemies e a proclamagio do Segundo Reich em 1870.

5 Nietzsche, F. Genealogia da Moral, p. 67.

%0 Deleuze, G. Nietzgsche y la filosofia, p. 181.

¢ No mundo dionisiaco, pelo contrario, a dor faz parte da afirmacio da vida. Nietzsche tratou da oposi¢do entre dionisfaco e
apolineo em O Nascimento da Tragédia.
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vida de sofrimento. O culpado acha que a sua vida tem sentido s6 se a dor tem sentido, por exemplo, de
expiagao. Para Nietzsche, deve ser dado outro sentido a dor, para que a vida nao seja s6 senso de culpa
(culpa do outro para o ressentido; dele préprio para a ma-consciéncia). Assim, a vida seria liberada do
peso da moral judaico-crista.

A psicéloga Maria Rita Kehl fornece uma interessante resposta para a mesma pergunta: COmo se cria
e como se alimenta o ressentimento. Ela inicia pela defini¢do: ressentimento (que para ela ndo é um

conceito da psicanalise), ¢ um sentimento duradouro, cultivado e desejado; consiste em

[...] atribuir a outro a responsabilidade do que nos faz sofrer. Um outro a quem
delegamos, em um momento anterior, o poder de decidir por nés, de modo a poder
culpa-lo no que venha a fracassar. Nesse aspecto, o ressentido pode ser tomado como
o paradigma do neurdtico, com sua serviddo inconsciente e sua impossibilidade de
implicar-se como sujeito de desejo. Mas essa é uma defini¢ao genérica demais.®2

Continuando, Kehl afirma que o ressentido nao quer esquecer, ou quer nao esquecer. Ele nao
esboga reagio (no fato ou na palavra), porque neste caso a dor poderia ser aplacada (e depois esquecida),
coisa que ele ndo quer, porque a sua é uma vontade de poder negativa, apesar de que a falta de reagao lhe
traz sofrimento. Prefere se manter no papel de vitima injustigada.

O que lhe resta ¢ alimentar o desejo de vinganga, mas isso fica s6 no desejo preso dentro dele, e o
envenena, porque ele ¢ incapaz de agir, de executar a vinganga. A vingancga adiada fica no imaginario e

no simbolico: espera que o culpado sinta remorso e sofra; ou que Deus envie a puni¢ao. Assim,

Este desejo de vinganca recusado é o nicleo doentio do ressentimento nietzschiano.
Uma vez que nio se permite reagir, s resta ao fraco — ressentir. O ressentimento ¢ uma
doenca que se origina do retorno dos desejos vingativos sobre o eu. E a fermentacio
da crueldade adiada, transmutada em valores positivos, que envenena e intoxica a alma,
condenando-a ao ndo esquecimento. Nem por isso o ressentido esta livre de, também
ele, padecer da mesma ma-consciéncia que ele gostaria de incutir nos fortes.®

Até a existéncia do mundo (que niao compartilha a sua dor) o ofende: este sujeito gostaria de
vingar do mundo, mas nao sabe reverter a situagao. Ele ndo se sente a altura de responder ao agressor,

porque se considera fraco, inferior. Esta sensagao o mantém numa espécie de

[...] dependéncia infantil com o outro, supostamente poderoso, a quem caberia protegeé-
lo, premiar seus esforgos, reconhecer seu valor. O ressentimento também expressa a
recusa do sujeito em sair da dependéncia: ele prefere ser protegido, ainda que
prejudicado, a ser livre, mas desamparado.®

02 Kehl, M. R. Ressentimento, p. 13.
03 Kehl, M. R. Ressentimento, p. 120.
04 Kehl, M. R. Ressentimento, p. 18. Esta observacio pode ser aplicada a dupla senhor / escravo.

Revista Lumen, v. 5, n° 9, Jan./Jun. — 2020 — ISSN: 2447-8717



Um outro aspecto destacado por M. R. Kehl é que o ressentido ¢ um derrotado que nio se vé como
derrotado (de forma justa e honesta), mas como vitima inocente de um vencedor ardiloso que usou de
forma desproporcional (isto €, abusou) a sua for¢a.” Este inimigo pode ser um individuo ou a sociedade
inteira, que nao soube reconhecer as suas qualidades e talentos. Assim, o fraco nao ¢ culpado pelo seu
fracasso e se vé moralmente superior, isto é, bom. Nunca se arrepende, pois neste caso seria responsavel
de parte do acontecido. Se for religioso, ela espera a compensagao pela justica divina. Mesmo sendo o
perdao uma virtude crista, ele nado perdoa, porque o perdao pode trazer o esquecimento que ele nao quer.

Afinal, este sujeito divide o mundo entre bons (ele) e maus (os outros), entre verdade e mentira, divisoes

66

dualisticas que Nietzsche™ rejeita como recurso dos fracos para dominar ou imobilizar os fortes,

apresentados como maus (cruéis, impiedosos, injustos, etc.). Aqueles conceitos de bom e mau nio sao

naturais, mas sao o resultado de uma luta de forcas, com a vitoria das forgas reativas e da sua vontade

67

negativa de poder, que impde uma moral inventada ou fabricada.”” Trata-se da moral escrava que

transforma em mérito a fraqueza:

A impoténcia que nio acerta as contas ¢ mudada em bondade; a baixeza medrosa em
humildade; a submissdo aqueles que se odeia em obediéncia (hd alguém que dizem
impor esta submissao — chamam-no Deus). O que ha de inofensivo no fraco, a propria
covardia na qual é prédigo, seu aguardar na porta, seu inevitavel ter de esperar, recebe
aqui o bom nome de ‘paciéncia’, chama-se também a virtude; o ‘ndo poder vingar-se’
chama-se ‘ndo querer vingar-se’, talvez mesmo perdao. [...] eles me dizem que sua
miséria ¢ uma elei¢do e distingdo por parte de Deus, que batemos nos cies que mais
amamos; talvez essa miséria seja uma preparacdo, uma prova, um treino, talvez ainda

mais - algo que um dia serd recompensado e pago com juros enormes, em ouro naol
Em felicidade.

Por esta moral do ressentimento, o fraco, a partir da sua derrota, quer até despertar no forte o afeto
negativo da ma-consciéncia, para que o forte se sinta culpado de usar a sua forga vital. O autor da
Genealogia da Moral julga esta pretensiao ser absurda: valorizando o instinto, que ¢ inato ou inconsciente,

o forte ndo pode segurar a sua poténcia vital ou sentir-se culpado”. Isso nio significa optimir o outro:

Se existe uma moral em Nietzsche, este eterno doente, este homem recluso e solitario
que proclamava a vida, esta moral vai no sentido de exortar os fracos a que se fortalecam
— enquanto sua forma de luta consiste em justificar e valorizar sua fraqueza, estardo
condenados ao ressentimento.”

65 B possivel que um forte seja derrotado: mas ele reconhecera a superioridade do inimigo e nio ficara ressentido.

% Para Deleuze, ética e moral sio conceitos diferentes em Nietzsche. A primeira avalia o modo de existéncia, bom ou ruim, a
pattir do julgamento dos fortes. A segunda ¢ definida a partir de uma tabua de valores prefixada sobre o bem e o mal,
construida para desativar as forcas ativas. Como dito, a moral vigente julga mau aquele que age e ndo se pergunta quanto as
consequéncias negativas sobre o fraco. Afinal, a moral ¢ identificada com o moralismo.

67 Kehl, M. R. Ressentimento, p. 110-111.

8 Nietzsche, F. Genealogia da Moral, p. 34.

% J4 Voltaire observava que um tigre nio podia ser condenado por usar a for¢a da qual a natureza o dotou. Ele nio esta
abusando dela.

70 Kehl, M. R. Ressentimento, p. 119.
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Mas, até que haja (caso haja, porque é s6 uma possibilidade) uma introdu¢ao de novos valores,
domina o “moralista”: um ressentido, um derrotado na luta da vida (a qual ele diz “nao”), que inventa

um sujeito julgado bom somente se for sofredor, humilde, servil e resignado.

4. O RESSENTIMENTO NO CASO DE UM GRUPO OU DE UMA SOCIEDADE

O processo pelo qual se desenvolve o ressentimento é também cultural, porque a sociedade e a
religido, para manter a ordem e em troca de protecao (seguranca fisica, assisténcia social e espiritual),
fazem com que o sujeito renuncie aos instintos vitais e nao reaja, mas se console na eventual derrota na
luta da vida e valorize as experiéncias negativas do passado, até se orgulhe delas, na esperanca de
reconhecimento por parte da sociedade (com relagdo a injustiga sofrida) ou um prémio na vida futura.
Na passividade, toda a sua energia fica esgotada em ruminar o passado e vislumbrar uma vinganga
(comportamento nao propriamente religioso) que em todo caso nao chegara. O homem civilizado vive
entre culpar os outros ou a si mesmo, sob a tutela moral do sacerdote e da autoridade politica. Sobra s6
o ressentimento e os seus produtos (ma-consciéncia, rancor, 6dio, autodesvaloriza¢ao), o olhar do mundo
s6 a partir do fato que o machucou, a servidio voluntaria: em suma, a conserva¢ao de uma vida diminuida.

Vimos que o esquecimento é uma fore¢a ativa, um ato, um poder;* é algo intempestivo que irrompe
no individuo quebrando o freio imposto pela tradi¢ao; ndo ¢ a mera elimina¢io da lembranga ou de
conhecimentos histéricos. Entdo, nao diz sé respeito ao individuo, mas a uma sociedade inteira, que
arrisca ficar atrofiada pelo fardo do passado (a tradi¢ao) e pela recusa do novo. Este tipo de cultura é s6
reativa, quer conservar a tradi¢ao: nao tem futuro.

Existe, entretanto, uma situacao que envolve grupos de individuos e para o qual precisa verificar se
ela pode ser considerada uma manifestagao de ressentimento. M. R. Kehl observa que em uma situagao
de opressio, em que todos os direitos sao suspensos e os individuos desumanizados (como sob uma
ditadura violenta ou em um campo de concentragio), fica impossivel esbogar uma reagao, que certamente
fracassaria por motivos objetivos; assim, aparece o desejo de vinganga, que nao pode ser realizado até
que nio aconteca um fato novo (como a queda do regime opressor ou a libertagdo do campo por parte
de um exército). Mas “esta vinganca adiada nao ¢ a mesma das elucubragdes mentais a que se entrega o
ressentido, psicologicamente impotente para dar outro destino a sua amargura”.” Chega o momento em
que ela se realiza, por exemplo em forma de processo ou de execu¢ao sumaria, como aconteceu com
muitos nazifascistas derrotados e outros ditadores. Conclusio: essas pessoas oprimidas que sofreram e
alimentaram desejo de vinganc¢a nao podem ser consideradas ressentidas; no maximo, sao resignadas ou

abatidas, na espera da desforra.

"1 Deleuze esclarece que “passivo” nio significa inativo, mas ndo ativado (p. 160).
72 Como aquele de um jovem que esquece os conselhos e as expetiéncias do pai e vive a sua propria vida.
73 Kehl, M. R. Ressentimento, p. 21.
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No caso de grupos sociais desfavorecidos, como os trabalhadores pobres ou desempregados no
sistema capitalista, tampouco podemos falar de ressentimento, caso eles aceitem a situagdo de submissao
e degradagao, a qual nao podem se opor pela situagao de inferioridade fisica, e se limitam a queixas
genéricas e raivosas contra as injustigas sofridas. Mas uma certa visao liberal considera que os /sers (os
perdedores que fracassam na luta pelo sucesso, apesar de todas as possibilidades que a sociedade
capitalista oferece, no entendimento desta) acabam necessariamente no ressentimento, talvez
confundindo-o com uma revolta genérica e individualista contra a sociedade e o mal-estar que ela
provoca; ou com uma atitude de recusa dos seus valores morais. Em suma, a visiao liberal associa
automaticamente o fracasso social ao ressentimento.

Mesmo nao compartilhando a visao liberal sobre estes grupos, M. R. Kehl reconhece que é possivel
a queda no ressentimento, mas por um outro motivo fundamental. O seu exemplo é de quando a
promessa de igualdade feita por elementos revolucionarios ou reformistas faz cair a resignacao pela qual
a desigualdade é considerada uma vontade divina ou de qualquer maneira algo necessario e imutavel; mas
depois esta promessa nao é mantida, talvez por ser utopica ou por manter-se no aspecto formal ou porque
o adversario ¢ mais forte. Surgem assim “manifestagoes reativas, ressentidas, que expressam insatisfagao
popular, mas nao levam a nenhum resultado efetivo no sentido do aperfeicoamento dos dispositivos da

democracia”™

, que poderiam garantir uma efetiva reducao das desigualdades. Os cidadaos ficam culpando
tudo e a todos (sobretudo o governo), mas nao pensam que eles tém uma parcela de culpa por causa do
seu desinteresse em participar da politica.

Neste sentido, o ressentimento social é um produto tipico da sociedade contemporanea e
democratica, mais suscetivel a decepgdes e a solidio. No mundo antigo, o conceito nao era aplicavel;
Aristoteles, na sua analise das emogdes, trata da raiva e da inveja (que sdo s6 aspectos secundarios do
ressentimento). A primeira é enderecada contra um individuo que ofende alguém que lhe é superior por
status, social ou moral; a segunda expressa um desejo, nao de possuir um bem, mas de que o outro nao
o possua.” Em sociedades estiticas e rigidas que se prolongam desde o fim do mundo antigo até a
Revolugao Francesa, a aceitagdo quase fatalista das condi¢des de vida faz com que a pessoa seja
razoavelmente acomodada na sua resignacdo e na aposta na vida celeste; ela nem tem sentimento de
inveja ou raiva contra os superiores (ou contra os iguais, porque nao existe ainda o espirito de
competi¢ao). Ser resignado nao traz por si ressentimento social, no maximo uma insatisfagao individual
que as autoridades controlam com facilidade.

Porém, agora que a sociedade vislumbra um grande leque de possibilidades e oportunidades, Max
Scheler observa que na modernidade “cada um tem o direito de se julgar igual ao outro, mas nio ¢ de

fato capaz disso”.”® Este “cada um” é o homem fraco e reativo nietzschiano. Ele acaba culpando os

74 Kehl, M. R. Ressentimento, p. 23.

75 Konstan, D. Ressentimento — Histdria de uma emogao. In: Memdria e (Res)sentimentos, p. 63-65.

76 Scheler, M. L “homme du ressentiment, p. 22. Ele considera o ressentimento setr um autoenvenenamento psicolégico por meio
do siléncio acusador e da fantasia vingativa. A “paixdo pela igualdade” levada ao extremo foi considerada perigosa por varios

Revista Lumen, v. 5, n° 9, Jan./Jun. — 2020 — ISSN: 2447-8717



outros (por exemplo, aqueles que prometeram a igualdade: os lideres revolucionarios ou o Estado
democratico; mas nao aqueles que causam a desigualdade! Trata-se de uma analise incorreta das condigdes
sociais) pela incapacidade de realizar aquelas promessas;”’ entende que ele pessoalmente nio tem
nenhuma responsabilidade no fracasso, porque é s6 um objeto passivo que deve ser protegido pelo
Estado paternalista; foi s6 ingénuo em acreditar.

Este sentimento reativo ndo permite transformar as condi¢des que provocam a desigualdade; no
méximo provoca um protesto impotente,”® espontineo e sem objetivos, as vezes contra os semelhantes
do seu grupo (que conseguiram uma pequena melhoria; por isto causam inveja) e nao contra os superiores
responsaveis pelas suas desgragas; nunca provoca uma revolugao que requer um grau de consciéncia
diferente e uma indignacao sincera pelas injusticas sociais. Ao contrario, o ressentido pode ser uma arma
nas mios da reagio conservadora ou de movimentos autoritarios, populistas, totalititios.” Afinal, o
ressentido é funcional ao sistema e a classe dominante (que depois ele assume como ideal e referencial),
porque nao gosta de arriscar as pequenas conquistas, nao age, nao participa da vida politica, mas “deseja
a ordem - por isso é compativel com o conservadorismo — contando que possa beneficiar-se dela, nem
que seja na condi¢io de vitima”.*

Em suma, M. R. Kehl insiste que a indignacao pela injusti¢a social ndo é uma forma de ressentimento,
mas pode resultar nele quando ndo se compreende que o Estado democratico ndo tem recurso para
alcancar a igualdade maxima e realizar todos os desejos humanos, mas sé oferece mais oportunidades
para um avango social, tanto coletivo quanto individual; ou quando nio se compreende que a ordem justa
nao depende s6 da vontade dos governantes democraticos ou dos revolucionarios, mas da participagao
ativa do cidadio. * Esta concepgio republicana é a negacio da passividade e da indiferenca do individuo
no Estado liberal, bem como da submissio incondicionada a um lider totalitario. No primeiro caso
(dominante na atualidade), a psicéloga se pergunta: a notéria oposi¢ao de Nietzsche a democracia nao se
justifica pelo fato de que “os Estados democraticos enfraquecem a capacidade de intervenc¢ao politica
(como “vontade de poténcia”) das massas”? Por que eles “se estruturam a partir do enfraquecimento, da

destituicio da capacidade de a¢do, da tutela da maior parte da populagio”?*

filésofos politicos de tendéncia republicana ou liberal (Maquiavel, Montesquieu, Tocqueville), sem concluir que leva a forma
de ressentimento, conceito desconhecido nas suas épocas.

77 E interessante observar que a politica decepciona pelas promessas nio mantidas, mas isto ndo acontece com a religido, cujas
promessas sdo para uma outra vida, portanto nio verificaveis.

78 F aquela que Bourdieu define uma revolta submissa.

79 O nazifascismo encontrou seguidores entre os tessentidos sociais porque lhes ofereceu uma identidade para compensar um
sentimento de inferioridade, frustragdo, insignificincia; porque lhes forneceu a possibilidade de exercer violéncia sobre os
mais fracos. No caso do nazismo (ndo somente alemio), o antissemitismo ¢ uma forma de tessentimento social contra um
grupo considerado inferior, mas que estava competindo em condi¢des de igualdade e com melhores resultados, em um
momento de crise social e econémica.

80 Kehl, M. R. Ressentimento, p. 288.

81 Desta maneira, ele declara opor-se a varias correntes conservadoras e tradicionalistas, que condenam a modernidade, a
democracia, o liberalismo, o socialismo, etc. que (na opinido de tais correntes) tetiam aumentado, pela ilusdo, a insatisfacio
do homem moderno (e o seu eventual ressentimento), provocando instabilidade social e revolugoes.

82 Kehl, M. R. Ressentimento, p. 299.
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Claramente, o autor da Genealogia da Moral tem outra visao. Os fracos se organizam e agora “o
ressentimento nao é uma descricado do homem que nio reage, mas da propria ag¢ao daquela sede de
vinganga atuando como uma vontade de poder operante que busca dominar e impor-se sobre as demais
por meio de uma estratégia que consiste em apresentar-se como a propria justica.” Os ressentidos
impoem, por exemplo, como sendo justo o ideal de igualdade, nas suas varias formas: crista, socialista,
anarquista, democrata, até liberal. Eles alimentam a moral do ressentimento que se apresenta como a
Gnica verdadeira, mas que serve sé a derrubar os fortes, porque é a moral do rebanho. F uma manifestacio

de niilismo reativo.

5. AEXPLORACAO DO RESSENTIMENTO POR PARTE DO POPULISMO

Nas primeiras décadas do século XX, avangou um movimento politico e social chamado de
populismo. Ele abrange uma pluralidade de fenémenos e apresenta uma mescla de elementos
conservadores, liberais, fascistas, nacionalistas e até socialistas, prevalecendo um ou outro elemento,
conforme a situagdo politica e economica de cada pais. Ele nio tem uma base social especial ou uma
orientagdao ideolégica particular, opera numa realidade social heterogénea e flutuante, desafia uma
normalidade politica e social em crise, articula demandas sociopoliticas fragmentadas e deslocadas rumo
a alguma forma de unidade. Isso dificulta dar uma defini¢ao precisa do termo, sendo preferivel apresentar
uma lista de tragos relevantes, ndo necessariamente presentes em todas as formas ou um todos os paises
ou em todas as épocas.” Porém, um elemento comum a todas essas situacdes patrece ser o ressentimento,
tao caracteristico do “homem do subsolo” de Dostoiévski que sonha em vingar-se dos bem-sucedidos.
Trata-se de uma emogao que deriva da percepgao de que o grupo ao qual se pertence esta em uma posi¢ao
injustamente subordinada em uma hierarquia de status, ou que perdeu o status: tal percepgao é aplicavel,
por exemplo, aqueles que criticam a igualdade de direitos, que lhe fez perder a superioridade que
acreditavam ter sobre as minorias (negros, refugiados, etc.).

O ressentimento encaminha a pessoa para os bragos de um lider populista. Este faz largo e eficiente
uso da retérica e da mentira (pelo desinteresse ou nega¢ao dos fatos mais evidentes), e convence o
chamado “povo” (mas que na realidade é s6 uma parcela) de que ele é o tnico capaz de resolver todos
os problemas, e com solug¢des faceis.

Esse lider se aproveita de certos sentimentos depressivos das pessoas, provocados pelas politicas
neoliberais que nao encontraram oposi¢ao apds o fim do “socialismo real”: status ameagado pela
globalizagao e automagao, expectativas de melhorias continuas nao atendidas, frustragao, amargura,

ansiedade, fracasso na vida profissional ou privada, apreensao econémicas quanto ao futuro, perdas de

83 Paschoal, A. E. As formas de ressentimento na filosofia de Nietzsche, p. 23. O comentador se refere a segunda dissertagdo da
Genealogia da Moral.
84 Este ¢ um dos motivos pelos quais colocamos o populismo do nosso século no campo da extrema direita.
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privilégios conquistados, sensagao que ninguém se interessa por elas ou que sao desprezadas porque nao
acompanham os “novos tempos”. A esta pessoa ressentida, que se considera vitima nio responsavel e
sente raiva, inveja, humilha¢ao, impoténcia e, sobretudo, 6dio, o lider populista apresenta um inimigo
culpado de tudo a partir da divisao entre “nds” e “eles”. Este inimigo é escolhido entre minorias
vulneraveis e grupos historicamente discriminados: negros, mulheres, imigrantes, refugiados; minorias
étnicas, culturais, linguisticas e religiosas; todos eles deveriam continuar submissos e inferiorizados;
porém, conquistaram uma certa igualdade de direitos (ou até direitos diferenciados) que faz perder
oportunidades, quebra a identidade e homogeneidade do “povo”, pée em crise um conjunto de valores
e certezas; afinal, provocam o ressentimento contra o grupo minoritario ou o Estado como um todo.

O objetivo do lider populista, que em primeiro lugar busca o poder pessoal ou da sua familia, é de
dividir, ndo de unir; entdo, encontra seguidores em todas as classes sociais, apresentando a cada uma um
discurso antissistema e um inimigo diferente, conforme a situacio do momento. Para atrair os estratos

populares e empobrecidos, ele ataca as “elites”, as finangas, a democracia liberal que nao atende as

,
expectativas, as institui¢des, a ordem estabelecida. Para a classe média, ameacada no seu szazus confortavel
pela crise economica, ele se apresenta nacionalista, antiglobalista, xen6fobo. Para as classes dominantes,
as mais beneficiadas pelo neoliberalismo, ele apresenta um discurso sensivel a ideias fascistas de
supremacia, de segregacao, contra os direitos civis e humanos das classes humildes e das minorias.
Assim, o ressentimento ¢ sempre enderecado pelo lider populista contra um inimigo. Porém, no caso
das classes desfavorecidas, trata-se do inimigo errado, como bem observou Slavoj Zizek, para o qual a
ira populista de direita é uma forma distorcida de luta de classes, como ja aconteceu com o fascismo, que
atraiu adeptos em todas as classes sociais, cada uma por um motivo diferente. Por exemplo, ele observa

que Trump (um rico trambiqueiro) posa de defensor dos despossuidos e dos fracassados da globalizagio,

porque quer impedir que eles proprios se defendam (e na diregdo certal).”

6. O RESSENTIMENTO DO HOMEM REVOLTADO

Vimos antes que Scheler considera que o ressentimento é o produto de promessas nio mantidas
(como aquela da igualdade) e o define como uma autointoxicacio colorida pela inveja. F uma atitude
mental duradoura que se transforma em arrivismo ou amargura. B geralmente ressentimento contra si
mesmo porque faz usufruir de uma dor que o sujeito gostaria que atacasse o objeto do seu rancor. Depois,
Scheler o identifica de forma absoluta com o espirito de revolta. Em suma, o revoltado é um ressentido
que nao sabe adaptar-se a ordem social e aos seus valores.

Mesmo concordando com a defini¢ao e as primeiras observag¢oes acima, Camus, no Homen revoltado,

discorda de que a revolta de um individuo seja produto do ressentimento. A revolta marca o direito de

85 Zizek, S. A Tentacio Populista, em A Grande Regressio, p. 295-298.
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nao ser oprimido, além de um nivel toleravel; parte da consciéncia de uma situagao, isto é, de um
individuo informado que nao vé outras alternativas; provoca uma ag¢ao racional em nome de um valor
que julga comum a todos os homens, aceitando o sacrificio; nao é uma forma de egoismo ou
individualismo; é possivel em sociedades de igualdade tedrica, mas niao de fato (as ocidentais
democraticas); ¢ impossivel no mundo do sagrado, no qual nao existem “problemas” e tudo segue uma
ordem programada. Camus acredita na revolta metafisica, aquela que, frente as injusticas do mundo,
escolhe uma alternativa diferente da resignacdo crista, do suicidio, da revolu¢iao sangrenta. A revolta
metafisica fornece um sentido a vida e faz com que o sujeito seja 0 que quer ser, para tornar-se o que é,
enquanto as outras trés alternativas deixam a escolha e a decisio nas maos dos outros: Deus, a morte, o
ideal irrealizavel.*

Assim, Camus pode afirmar que “aparentemente negativa, ja que nada cria, a revolta é profundamente
positiva, porque revela aquilo que no homem sempre deve ser defendido”.*” O revoltado nio é fraco,

nem reativo, ¢ nao se encaixa na definicao nietzschiana de ressentido.

7. CONCLUSAO

Vimos nesse pequeno trabalho a explicagao original nietzschiana (bem esclarecida por Deleuze) do
conceito de ressentimento, que ¢ caracteristico de um tipo de homem julgado fraco e reativo. Mas nem
por isso menos perigoso, tanto que consegue impor a sua vontade negativa de poder aos fortes,
dominando-os por meio de valores definidos como autenticamente morais e verdadeiros; em particular,
aqueles religiosos do mundo judaico-cristao.

Transportando as observagdes de Nietzsche a sociedade hodierna em crise, acompanhamos as
observagoes de M. R. Kehl, tanto no caso de um individuo isolado quanto de grupo sociais
desfavorecidos, que acabam caindo no ressentimento quando nao conseguem uma interpretagao correta
da realidade, isto ¢é, das causas da sua situagdo social; para ela, a falta de a¢do provoca a manutengao
daquela situacdo. Esta interpretagao é compativel com aquela de Zizek, que entende que o populismo,
explorando o ressentimento, consegue a manuten¢ao da sociedade desigual, enderecando os
desfavorecidos contra o inimigo errado, e atraindo os favorecidos que desejam eliminar as conquistas
sociais das minorias. Entao, a situagao atual, com tantos individuos ressentidos pelos mais diferentes
motivos, revela-se parcialmente funcional para as sociedades contemporaneas dominadas pela visao
liberal e pelo sistema capitalista, que nao fica ameagado na sua esséncia.

Finalmente, o nosso estudo foi complementado dando destaque a discordancia entre Scheler e
Camus, porque este nega que o homem revoltado possa ser considerado um ressentido. Ao contrario, se

a revolta é metafisica, ela fornece um sentido 2 vida do individuo.

86 Extraido do artigo de Ruzza A solugio de Albert Camus para o problema do absurdo.
87 Camus, A. O homem tevoltado, p. 32.
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A partir de todas estas consideragdes, podemos concluir que o ressentimento é um mal, ou pelo
menos uma caracteristica, da sociedade contemporanea? A resposta ¢ sim nos dois casos: no primeiro,
porque impede ao individuo de realizar as suas potencialidades contentando-se em ficar no rebanho, ou
partindo para uma agao de consequéncias perigosas; no segundo, porque alimenta o fenomeno populista,
uma ameaga para a sociedade democratica com as suas liberdades e direitos, como ja aconteceu com o

nazifascismo no século passado.
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REPENSANDO O FALSIFICACIONISMO DE KARL POPPER

Pedro Augusto Ciola de Almeida®

RESUMO

Popper viu no falsificacionismo a principal caracterista das teorias cientificas e o usou como plataforma
da sua compreensao falibilista do saber. A ciéncia nao extrai a verdade de uma experiéncia, mas sim uma
corroborag¢do, que nao garante que em ulteriores testes serd corroborada. Popper interpretou a ciéncia
como tentativa e erro, mas a histéria da ciéncia mostra que existem teorias rivais que competem para
explicar a natureza, nao sendo possivel simplesmente conjecturar e refutar. Seu falsificacionismo nao o
levou para o falibilismo, mas sim para o provisionismo.

Palavras-chave: Falsificacionismo; Falibilismo; Newton; Einstein; Conjectura.

ABSTRACT

Popper saw in falsificationism the main characteristic of scientific theories and used it as a platform for
his falibilistic understanding of knowledge. Science does not extract the truth from an experience, but a
corroboration, which does not guarantee that in later tests it will be corroborated. Popper interpreted
science as trial and error, but the history of science shows that there are rival theories competing to
explain nature, and it is not possible to simply conjecture and refute. Their falsificationism did not lead
to fallibilism, but to provisionism.

Keywords: Falsificationism; Fallibilism; Newton; Einstein; Conjecture.

INTRODUCAO

Karl Popper viveu no tumultuado século XX marcado pelas duas guerras mundiais, com o
agravante para ele por ser judeu residente na Europa, muitos de sua familia foram mortos nos campos
de concentragio, teve que migrar para alguns paises até se estabelecer definitivamente no Reino Unido
onde viveu a maior parte de sua vida e naturalizou-se.

Amplamente conhecido como filésofo da ciéncia sua teoria do conhecimento ganhou
admiradores no mundo inteiro e gerou uma nova forma de se pensar a ciencia. O seu contexto é
neopositivista, Popper concorda com Carnap em diversos elementos sobre filosofia da ciéncia, mas ha
discordancias relevantes fazendo com que Popper nao pudesse trilhar o caminho neopositivista.

Popper escreveu que Sécrates e Einstein o fizeram um falibilista, o primeiro pela sua modéstia

intelectual, o segundo por considerar normal que uma teoria fisica pode ter uma aproximag¢ao melhor a

88 Mestre em filosofia pela Pontificia Universidade Catolica de Sio Paulo (PUC-SP). Docente do Centro Universitario
Assun¢io — UNIFAI e Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-SP).
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realidade do que outra e se refutada pela experiéncia é descartada, af encontra-se o estatuto do método
cientifico (POPPER, 2002, p. 37-39).

Popper viu na possibilidade de falsificaciao a principal caracteristica de uma teoria cientifica, se
essa teoria passa no teste nao significa que ela é verdadeira, mas que foi corroborada e nao garante sucesso
em testes ulteriores.

O problema ¢ que o falsificacionismo possui uma abordagem muito simplista diante do labirinto
da natureza, ciéncia nao é apenas uma teoria ou um conjunto de teorias prontas para serem falsificadas,
uma ciéncia cresce com diversas anomalias e a histéria da ciéncia mostra que nao se pode eliminar uma
teoria prematuramente por conta de anomalias, pois corre-se o risco de mata-la antes dela motrar seu

poder heuristico™.

1. POPPER

Karl Raimund Popper nasceu em Viena no ano de 1902, estudou matematica, fisica e filosofia;
com fisicos como Wirtinger, Furtwangler e o matematico Hans Hahn. Sua tese de doutoramento em
filosofia é de 1928 com o tema sobre a questaio do método da psicologia do pensamento, com aprovagao
do psicélogo Karl Buhler.

Sendo Popper de origem judaica, a ascensao do nazismo, o fez emigrar em 1937 para a Nova
Zelandia onde foi professor de filosofia na universidade de Canterbury, em Christchurch; dezesseis
parentes seus nao tiveram a mesma sorte ¢ foram levados para os campos de exterminio

Em 1935, Popper publicou uma de suas obras fundamentais a Ldgica da descoberta cientifica,
ganhando consideravel notoriedade na pesquisa da teoria do conhecimento, junto com sua publicagao de
1963: Conjecturas e Refutagoes, tornaram “talvez o maior filésofo da ciéncia do século XX (REALE, 2000,
p. 138).

E fundamental tratar do contexto que emergiu a filosofia da ciéncia popperiana, neste artigo é

preciso salientar dois aspectos importantes: o positivismo e a nova ciéncia de Albert Einstein.

2. CIRCULO DE VIENA

Entre as duas grandes guerras Viena foi a capital de um dos centros mais importantes do método
cientifico: desenvolvendo as ideias neopositivistas. Uma vez que, em Viena, o liberalismo foi o modelo

econdémico predominante e diverso da maioria das universidades alemas, devido a influéncia catolica, a

89 Ver o item 7 — Limites do falsificacionismo
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universidade de Viena se manteve longe do idealismo”

. Com efeito, segundo um de seus membros, Otto
Neurath, a mentalidade escolastica semeou a base de uma abordagem légica das questoes filosoficas.

Quando o fisico e fil6sofo Moritz Schlick veio para a universidade de Viena, para ocupar a catedra
que outrora foi de Ernst Mach, o Circulo de Viena teve oficialmente seu infcio em 1922, quatro anos
depois chegou Rudolf Carnap uniu-se a0 matematico Hans Hahn e ao sociélogo e economista Otto
Neurath. Foi o matematico Kurt Reidemeister que propos a leitura e debate do Tractatus logico-philosophicus
de Wittgenstein.

Em 1929, foi publicado pelo Circulo de Viena: A concepgao cientifica do mundo, que pode ser resumido
pela busca de uma ciéncia unificada, para atingir essa grande pretensao, o meio consiste no método loégico
de Peano, Frege, Whitehead e Russell. Isso resultaria na elimina¢ao da metafisica, uma contribuicao para
se entender melhor os conceitos, as teorias da ciéncia empirica e os fundamentos da matematica.

Do Circulo de Viena surgiu o principio de verificagdo para separar as asser¢oes sensatas das
ciéncias empiricas das asser¢des insensatas da metafisica. S6 valem as proposicoes que podem ser
verificadas empiricamente ou factuais, de modo que a matematica e a légica sio convengdes estipuladas
e ndo podem dizer nada sobre o mundo. A metafisica, a ética e a religido utilizando de conceitos que nao
podem ser factualmente verificaveis nado passam de pseudoconceitos.

Popper participou de alguns encontros do Circulo de Viena e teve admiragdo pelos sérios
trabalhos que la foram empreendidos, isso fez com que diversos filésofos pensassem que Popper fosse
um neopositivista. No livto A disputa positivista na sociologia alema editado por Theodore Adorno,
professores de filosofia e sociologia, como o proprio Adorno e Jugens Habermas, criticam a filosofia
popperiana chamando-a de positivista.

Popper e os neopositivistas acreditaram na unidade do método cientifico, todas as ciéncias devem
usar os mesmos métodos, acreditaram no crescimento cumulativo da ciéncia. Elaborar hipéteses, deduzir
consequéncias, testa-las empiricamente: trata-se do método popperiano de conjectura e refutagao. Popper
e os nepositivistas entenderam que a ciéncia natural é o melhor exemplo de pensamento racional, eles
compreenderam que a ciéncia tende a teoria verdadeira do universo.

Porém, o proprio Popper, rejeitou ser chamado de neopositivista e diferentemente dos
neopositivistas, Popper defendeu que a ciéncia tenta descobrir explicagdes e causas, elabora conjecturas,
o conhecimento ¢ falfvel, tenta descartar a inducio, ele nao possuia a fixagao positivista com a observagao
e com os dados puros dos sentidos, ele considerava a teoria dos significados sem importancia para a
filosofia da ciéncia, Popper defendeu a falsificagdo como critério para distinguir ciéncia de nao ciéncia e

a metafisica poder ser o primeiro passo para a formag¢ao de conjecturas mais ousadas.

% Popper valorizou a influéncia da Igreja Catdlica em sua terra natal o preservou do idealismo (como uma ilha num dildvio).
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Por um tempo o Circulo de Viena adotou o principio de verificagio empirica para distinguir o
que ¢é ciéncia e o que sao convengdes e pseudoconceitos. Popper entendeu que a verificagdo nao pode
ser um critério adequado para distinguir ciéncia de nao ciéncia, apresentando duas criticas principais:

e  Muitas verificagdes empiricas nao bastam para fundamentar logicamente leis universais.

e A necessidade de um enunciado ser reduzivel a um enunciado particular de verificagio
empirica para ser cientifico acabou com a metafisica, mas os neopositivistas na ansia de
acabar com a metaffsica, aniquilaram com ela a ciéncia natural, pois “as leis cientificas
também nao podem ser logicamente reduzidas a enunciados elementares de experiéncia”

(POPPER, 2007, p. 37).

Diversos motivos fizeram com que, o critério de verificagao, passasse a encontrar resisténcia entre
alguns membros do préprio Circulo de Viena. Nos Estados Unidos, Carnap, deixou de falar

verificabilidade para usar controlabilidade e Wittgenstein utilizou jogos de linguagem.

3. ASUPERACAO DO NEOPOSITIVISMO

E possivel tracar semelhancas entre Popper e o pensamento neopositivista, mas é possivel
mostrar muitas diferengas, por isso ele nao foi um neopositivista. O proprio Otto Neurath considerou
Popper a oposic¢ao oficial do Circulo de Viena (POPPER, 2008, p. 29).

Em sua autobiografia Unended Quest, Popper assumiu a responsabilidade pela morte do
neopositivismo: “Todos sabem hoje em dia que o positivismo logico estd morto. Mas ninguém parece
suspeitar que pode haver uma questao a ser feita: quem € o responsavel? Ou melhor quem fez isso? Temo
que devo admitir a responsabilidade” (POPPER, 2002, p. 99).

Vale ressaltar que a ascensiao do nazismo fez com que os membros do Circulo de Viena tivessem
que fugir para diferentes paises atrapalhando muito a continuagao dos trabalhos. Além disso, filésofos
como Peirce e Dewey contribuiram para o fim do neopositivismo, a obra Dois dogmas do empirismo de
Quine ¢ considerada fundamental da filosofia pés-neopositivista.

Popper deu significativa contribui¢do para a teoria do conhecimento e a filosofia da ciéncia
tomarem novos rumos, epistemologos poés-popperianos como Lakatos, Paul Feyerabend, Larry Laudan

e Thomas Kuhn ndo deixam duvida da profunda mudanga.

4. A INFLUENCIA DE ALBERT EINSTEIN SOBRE O SEU PENSAMENTO
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Nas nossas experiéncias cotidianas a fisica de Newton explica admiravelmente os fendmenos
fisicos. Porém, em escala atomica, altas velocidades e intensa gravidade pesquisas realizados no ultimo
século colocaram a fisica classica em cheque.

Contrastes entre as teorias de Newton e Maxwell despertavam interesse entre alguns fisicos. Foi
em 1905 que Albert Einstein publicou a teoria da relatividade estrita, sobre a eletrodinamica dos corpos
em movimento, reformulando os conceitos tradicionais de espaco e tempo, matéria e energia da fisica
classica.

Newton imaginou o espago como um palco vazio, o espa¢o ¢ a moldura para tudo o que acontece
no cosmos. O palco de Newton era passivo, absoluto, eterno e imutavel. A a¢do nao afetava o palco e o
palco nao afetava a agao.

A ciéncia de Newton permitiu entender a maior parte do movimento das nossas experiéncias
cotidianas e é estudada até hoje. Suas férmulas explicam desde o movimento de queda de um objeto, a
6rbita da Terra em torno do Sol; seja para langar satélites ou para posar avides.

O palco de Newton foi um sucesso e ficou sob os holofotes por mais de duzentos anos, até as
primeiras décadas do século XX com o surgimento de novas ideias que o fizeram chacoalhar. Essas ideias
foram apresentadas por um jovem chamado Albert Einstein.

Einstein cresceu na alvorada da eletricidade, dando origem a novas tecnologias que Newton
jamais imaginou. Einstein nao se interessava pela luz do poste ou as lampadas, mas pela propria natureza
da luz. A fascinacdo de Einstein sobre a velocidade da luz, o levou a derrubar o conceito de Newton
sobre o espa¢o e o tempo.

Sobretudo, surgiu a famosa lei que esta na base de tantos fenémenos nucleares: E=mc?. Onze
anos depois, Einstein publicou a teoria da relatividade geral superando e generalizando a anterior.

A equagao de Einstein mostrava que energia ¢ o mesmo que matéria, mas de forma diferente. A
matéria pode ser convertida em uma grande quantidade de energia. Esse é o fundamento da energia
nuclear e das armas nucleares, ambas controlam a energia que pode ser liberada interferindo no nucleo
dos atomos.

A luz sempre viaja 2 mesma velocidade, independentemente da velocidade em que o observador
esta se movendo. Um feixe de luz sempre estd a 299.792.458 m/s. Tal constatacio sobre a velocidade
constante da luz, levou Einstein a pensar que tempo e espaco trabalham juntos. Significa dizer que tempo
e espago se ajustam constantemente permitindo que a velocidade da luz seja sempre 1.080.000 Km/h.

Ao aproximar da velocidade da luz o tempo desacelera e a distancia se contrai. Essa tese ficou
provada em 1971, ao levar um relégio atbmico em um avido registrou um tempo ligeiramente mais curto
do que um relégio idéntico deixado estacionado no solo.

Newton sabia que a gravidade é uma for¢a que atrai os objetos entre si e as leis que descreveu
preveem essa for¢a com uma precisio fantastica. Porém, como a gravidade realmente funciona? Como a

Terra atrai a Lua? As leis de Newton nao davam nenhuma explicagao para isso.
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O segredo da gravidade estd na natureza do espago-tempo que pode se esticar como um tecido.
A Lua se move ao longo de uma curva no espago-tempo causada pela Terra. Trata-se de uma ruptura
com Newton. Depois de Einstein, o palco nao pode ser mais pensado como estatico, mas sim dinamico.

A matéria curva o tecido espago-temporal como bolas sobre um lencol causando um
afundamento nela. O modo como outros objetos e a luz movem-se diante dessa inclinagio chamamos
de gravidade.

Quando o astronomo Arthur Eddington e seus colaboradores confirmaram parte da teoria de
Einstein mostrando que a gravidade pode curvar a luz, Einstein virou estrela internacional no mundo
cientifico. Popper participou de palestras proferidas por Einstein e algumas vezes teve oportunidade de
conversar com ele sobre ciéncia e filosofia, “tornou-se uma influéncia dominante sobre meu
pensamento” (POPPER, 2002, p. 37). Popper entendeu que a epistemologia e a filosofia da ciéncia

precisavam ser reformuladas.

5. BINOMIO CIENTIFICO-FILOSOFICO: NEWTON-KANT, EINSTEIN-POPPER

No mesmo ano de falecimento de Galileu Galilei nasceu, no dia de Natal, Isaac Newton, o
cientista que levou a fisica moderna ao seu cume. O livro mais famoso de Newton é Philosophiae naturalis
principia mathematica, de 1687, uma publicagao que marcou profundamente a filosofia.

O alcance de seu pensamento influenciou muito o empirismo inglés e o iluminismo
(especialmente o francés): a razao limitada e controlada pela experiéncia, bem como o deismo foram duas
herangas principais que o iluminismo herdou de Newton. A fisica newtoniana nao versa sobre a esséncia
dos fenomenos, mas volta-se para os fenomenos procurando provar as leis de seu funcionamento. Para
Newton todas as causas sio mecanicas, exceto a Primeira, de modo que todos os fenémenos podem ser
explicados pela sua mecanica.

Sem a “compreensao da imagem da ciéncia newtoniana, é verdadeiramente impossivel
compreender a Critica da razdo pura de Kant” (REALE, 2005a, p. 233). Kant publicou um livro, em
1755, chamado A feoria dos céus tem um subtitulo interessante com o nome de Uw ensaio sobre a constituicao
e a origem mecanica do universo, tratadas de acordo com os principios de Newton.

Quando “Kant fala de ciéncia natural, estava quase invariavelmente a pensar na mecanica celeste
de Isaac Newton” (POPPER, 20006, p. 253), a famosa emocao relatada na Critica da razao pritica pelo céu
estrelado acima de mim de Kant é a comogao pelo universo relégio de Newton (Ibidem, p. 137).

O modo como Kant pos a fisica de Newton em sua filosofia foi engenhosa: assim como
Copérnico afirmou que nao ¢ o Sol que gira em torno da Terra, mas o contrario, Kant introduziu o que
chamou de Revolugiao Copernicana na teoria do conhecimento, nao é o objeto que se impdoe ao sujeito

como esséncia, mas sim o sujeito que impoe suas leis aos objetos. Que leis sdo essas? Leis inerentes ao
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sujeito humano presentes no intelecto e na sensibilidade, em outras palavras, as leis de Newton (Ibidem,
p. 75 ¢ 262-263).

O conhecimento, episteme, para Kant é possivel ja que o sujeito ¢ ativo os dados que se apresentam
aos nossos sentidos sao submetidos as leis matematicas que sao inerentes ao sujeito. Para Kant a ciéncia
newtoniana era absolutamente verdadeira e essa cren¢a manteve-se inabalavel até o final do século XIX
(POPPER, 2000, p. 134).

A critica de David Hume de que nio ¢ possivel ter conhecimento seguro a partir de leis universais
ficou esquecida pelo sucesso da ciéncia de Newton e articulagdo filoséfica de Kant. Escreveu Kant no
final da Critica da razao pratica: “[...] uma visdo tdo clara da estrutura do universo, que se mantera
inalterada para todo o sempre. E, embora haja esperanga de que a nossa visao se expanda ainda mais por
uma continua observacdo, nao havera que temer nunca qualquer retrocesso” (KANT apud POPPER,
20006, p. 134)

Popper admirava Einstein ndo apenas pela sua genialidade, mas também pela sua postura diante
de uma teoria cientifica. Assistindo uma palestra de Einstein em Viena, no ano de 1919, Popper ficou
muito impressionado, porque Einstein proclamou a sua teoria gravitacional insustentavel, se nao resistisse
a alguns testes.

Trata-se de sua abertura a refutacdo experimental, af residia o estatuto da cientificidade de uma
teoria. Einstein considerava natural que uma teoria fisica pudesse apontar para outra teoria mais bem
sucedida, e se uma teoria cientifica falhasse em certos testes nao ¢ sustentavel (POPPER, 2002, p. 38-39).

Uma teoria nao falsificavel pela experiéncia nao é uma teoria cientifica, a “irrefutabilidade nao ¢é
uma virtude da teoria (como as pessoas muitas vezes julgam), mas sim um defeito” (POPPER, 20006, p.
59). A busca por uma teoria capaz de explicar tudo ou de dar um conhecimento imutavel ja é um sinal
para Popper de que ha algo errado.

Importante ressaltar que o préprio Popper reconheceu em seu tempo a dificuldade de entender
as repercussoes da teoria da Relatividade para a mecanica newtoniana, por momento nao teve muita
clareza: “F sempre dificil interpretar as teorias mais recentes” (Ibidem, p. 161).

Outro campo de pesquisa que colocou a mecanica newtoniana em cheque foi o estudo sobre os
fenémenos de interagao entre a matéria e as radiagoes (REALE, 20006, p. 102-103). Max Planck cunhou
o termo “Quantum” para o problema do “corpo negro” (um objeto que absorve toda energia radiante
transformando em calor) a emissao de energia de um corpo negro na variagdo da temperatura é
“incompativel com a termodinamica e, portanto, com a mecanica classica” (Ibidem, p. 104).

Nao ¢ o caso de narrar detalhadamenre o desenvolvimento da fisica nos dois campos de pesquisa
tratados acima (quantico e astronomico), mas importa para este artigo chegar em Heisenberg com o
principio de indeterminacdo de 1927: a “causalidade rigorosa dos fenomenos fisicos era negada pela
primeira vez, em virtude da impossibilidade de prever com exatidio o comportamento das particulas

atomicas” (ABBAGNANO, 2007, p. 538).
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Desse modo, segundo Werner Heisenberg, tedrico da fisica quantica e Nobel de fisica em 1933,
a fisica nao nos fornece mais “uma imagem da natureza, mas uma imagem das nossas relacdes com a
natureza” (HEISENBRG apud ABBAGNANO, 2007, p. 539).

A respeito do exposto acima, a ciéncia de Newton ainda que confirmada pelas observacoes, nao
era resultado delas, mas sim do nosso préprio modo de pensar, das nossas tentativas de ordenar o que
chega pelos sentidos (POPPER, 2006, p. 247-248). Uma vez que, a fisica de Newton precisou ser
corrigida em muitos ambientes”, Popper lembrou de seu articulador na filosofia e também prop6s uma

correcao.

A fé de Kant na sua teoria do espaco e do tempo como um quadro de referéncia
intuitivo foi confirmada quando encontrou nela a chave para a solu¢ao de um segundo
problema. Este era o problema da validade newtoniana, em cuja absoluta e
inquestionavel verdade Kant acreditava, a semelhanca, alids, de todos os fisicos seus
contemporaneos (POPPER, 20006, p. 247).

E preciso reconhecer a genialidade de Kant em colocar o sujeito ativo no processo do
conhecimento, mas nao significa sucesso ao impor leis a natureza, pois a maioria de nossas ideias é um
fracasso e sao falsificadas pela experiéncia (Ibidem, p. 1306).

A Revolugao Copernicana de Kant é um “estranho misto de absurdo e verdade” (Ibidem, p. 135).
Por isso, Popper, preferiu colocar nesses termos a Revolugao Copernicana: “O nosso intelecto nao extrai
as suas leis da Natureza, mas tenta — com graus variaveis de sucesso — impor a Natureza leis que

livremente inventa” (Ibidem, p. 262).

Como agora sabemos, ou acreditamos saber, a teoria de Newton nio passava de uma
maravilhosa conjectura, de uma aproximagio espantosamente bem conseguida. Unica,
na verdade, mas nido como verdade divina: apenas uma invenc¢do unica do génio
humano, que nio ¢ episteme, mas pertence ao reino da doxa (Ibidem, p. 135).

Como “a ciéncia é falivel, porque a ciéncia é humana” (POPPER, 1998b, p. 395), precisa
constantemente ser colocada a prova e testada. Todos os enunciados cientificos permanecem provisorios
ou conjecturais para sempre, o ser-humano ¢é incapaz de produzir um conhecimento no grau de episteme
(POPPER, 2007, p. 308).

Quando Popper queria explicar o seu método cientifico e sua racionalidade de forma bem simples

para seu alunos escrevia na lousa um esquema que chamou de esquema tetradico: P1 — TT — EE —

P2

e P1: ¢ o problema que queremos resolver.

1 Vai além das intengGes deste artigo tratar das questoes mais atuais da fisica como a matéria escura e a energia escura que
compdem noventa e cinco por cento do universo, mostrando como a fisica de Newton versa de modo admiravel para um
ambiente muito resttito.
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e TT: ¢ uma teoria para tentar resolver.
e [EE: ¢ uma tentativa para eliminar erros através da critica.

e P2: ¢ um novo problema que resulta de nossa critica

Com esse simples esquema Popper quis ensinar que a ciéncia ¢é falivel por ser ciéncia humana, a
tentativa critica de solu¢do de um problema tem mais chance de ser malsucedida, uma teoria cientifica
que passe no teste de refutagdes ndo significa que passara em ulteriores experimentos e permanentemente

luta pela sobrevivéncia, a busca do conhecimento ¢ sem fim (NOTTURNO, 2014, p. 47).

6. FALSIFICACIONISMO

Para Popper, o verificacionismo nao pode servir de critério de demarcagao entre ciéncia e nao
ciéncia. Ele ndo demarcou ciéncia e nao ciéncia através de linguagem sensata e linguagem insensata, mas
sim através do critério de falsificabilidade.

As teorias cientificas nao sao como as matematicas ou as metafisicas, porque sio passiveis de
serem falsificadas empiricamente. Por mais confirmacdes que se obtenha de uma teoria, ela continua
sendo falsificavel: jamais se exclui que em um controle posterior possa refutar uma teoria bem

corroborada.

[..] s6 reconhecerei um sistema como empirico ou cientifico se ele for passivel de
comprovagao pela experiéncia. Essas consideragoes sugerem que deve ser tomado
como critério de demarcacio, ndo a verificabilidade, mas a falseabilidade de um sistema.
Em outras palavras, ndo exigirei que um sistema cientifico seja suscetivel de ser dado
como valido, de uma vez por todas, em sentido positivo; exigirei, porém, que sua forma
légica seja tal que se torne possivel valida-lo através de recursos a provas empiricas, em
sentido negativo: deve ser possivel refutar, pela experiéncia, um sistema cientifico
empirico. (POPPER, 2007, p. 42).

Popper viu na falseabilidade a principal caracteristica das teorias cientificas e a transformou “na
plataforma tedrica da sua concepgao falibilista do saber” (ABBAGNANO, 2007, p. 4906).

Popper nao foi o primeiro a trabalhar o termo falibilismo: “pelo que eu saiba, encontra-se pela
primeira vez em Charles Sanders Peirce” (POPPER Apud REALE, 200064, p. 83). Peirce nao apenas usou
o falibilismo, mas também o conceito falsificacdo, por isso alguns filbsofos o vém como um predecessor
de Popper. O conhecimento para Peirce jamais é absoluto e uma hipétese bem verificada nao é segura
para sempre, detalhadamente Peirce trata da autocorre¢cao do método cientifico.

Popper adotou o falibilismo entendendo-o como o procedimento que permite elaborar
conjecturas e submeter a refutagdes empiricas, negando a pretensio de certeza absoluta na teria do

conhecimento.
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Para Popper, a “ciéncia parte, pois, de problemas e nao de observa¢oes” (POPPER, 2000, p.
302), as teorias sao criadas para resolver os problemas e é necessario submeté-las ao controle dos fatos.
A prova ocorre extraindo consequéncias das teorias, se corroboram ou nio. Em caso de corroboragao,
por momento, as teorias estdo corroboradas, caso contrario a teoria ¢ falseada, ou seja, das teorias é
preciso extrair consequéncias que possam refuta-la pelos fatos.

Um sistema pode ser considerado cientifico se é controlado pela experiéncia, mas o critério de
demarcagao nao ¢é através de verificacao e sim de falsificagao, isto é, um sistema empirico precisa poder
ser refutado pela experiéncia.

A asser¢ao “chove ou nao chove” nao pode ser falsificada, mas a proposi¢ao “hoje a tarde chovera
aqui” pode ser desmentida pelo sol nesse perfodo, dessa forma uma teoria para ser cientifica precisa poder
ser falsificada pelos fatos. O fato de achar dois cisnes pretos ou mil cisnes pretos nao permite afirmar
uma teoria de que todos os cisnes sao pretos, basta achar um cisne branco para falsear a teoria.

Se uma teoria ndo pode ser testada em ambiente empiricamente controlavel, ela ndo ¢é cientifica.
Porém, ao contrario dos neopositivistas, uma teoria metafisica ndo deve ser desprezada, porque uma
teoria metafisica pode se tornar cientifica amanha, como o heliocentrismo.

Com isso Popper quer mostrar que o que se pode aprender da experiéncia nao ¢é a epistenze de uma
teoria, mas sim a falsidade de uma hipétese. A ciéncia nao é o saber das verdades definitivamente

verificadas, mas das conjecturas no momento corroboradas.

7. LIMITES DO FALSIFICACIONISMO

Popper foi confrontado com teorias, como as de Thomas Kuhn e Imre Lakatos, demonstrando
que pode acontecer de os cientistas demorarem muito tempo para abandonar uma teoria refutada pela
experiéncia e inventam alguma hipétese de salvagao; s6 abandonam uma teoria quando encontram outra
melhor. Os “cientistas tem pele grossa (...), eles ndo abandonam uma teoria meramete porque fatos a
contradizeram” (LAKATOS, 2001, p. 4).

Popper empreendeu um desenvolvimento da sua concepgao: partiu de uma compreensiao de
confrontagao teoria-experiéncia para o confronto entre teorias rivais e a experiéncia. Além disso, Popper
teve que “‘suavizar’” o falsificacionismo para evitar que uma teoria seja abandonada rapido demais em
uma eventual refutagdo empirica, pode ser necessario manter duas teorias falsificadas, mas que num
momento representam as unicas disponiveis.

Deve-se considerar que, diferentemente da visao de Popper, ciéncia ndao é apenas hipoteses
isoladas, nao ¢ simplesmente tentativa e erro ou uma série de conjectutas prontas para serem refutadas,
¢ muito simples pensar que a ciéncia opera como o exemplo dado por Popper: basta achar um cisne

branco para refutar a teoria que todos os cisnes sao pretos.
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A ciéncia do Newton niao sao apenas as trés leis da dinamica, mas faz parte de um programa de
pesquisa cientifico que contém muitas teorias que tentam explicar o espago, o tempo, a velocidade, o
movimento dos planetas em torno do sol, a for¢a que atrai os corpos, a gravidade.

Para Popper a ciéncia newtoniana ¢ a ciéncia mais bem corroborada da histéria da humanidade,
para mostrar como ha anomalias nas pesquisas mais bem conceituadas peguemos o exemplo do periélio
de Mercurio.

Nas proximidades de um corpo celeste com muita massa, ocorre uma deformacao do espago-
tempo, o espago-tempo fica curvo, mas conforme nos afastamos dele, a curvatura vai diminuindo até que
desaparece e o tecido do espago-tempo volta a ficar plano™. Essa curvatura tem efeitos claros na 6rbita
de Mercurio.

Durante séculos, astronomos, fisicos e matematicos, como Newton e Laplace, tentaram encontrar
uma explicagdo para o fato de que as previsoes tedricas nunca batiam com as posi¢oes observadas de
Mercurio. Diante dessa anomalia o que fazer? Deve-se abandonar as teorias de Newton falsificadas pelo
periélio de Mercurio?

Varias hipéteses para solucionar essa anomalia foram criadas:

e Um planeta dentro da 6rbita de Mercurio (dificil de observa-lo).
e Um satélite de Mercurio.

e Aumentar a massa de um planeta préximo (como Vénus).

e Modificar a lei da gravidade.

A Relatividade Geral de Einstein mostrou que a origem das anomalias estava na deformagao do
espaco-tempo nas proximidades do Sol. Na verdade, todos os planetas do Sistema Solar apresentam o
periélio, mas a do planeta Mercurio é a maior por estar mais proximo do Sol.

Esse ¢ um bom exemplo de como o falsificacionismo de Popper precisa ser revisto, a historia da
ciéncia esta cheio de teorias que crescem envolvidas por um oceano de anomalias (LAKATOS, 2001, p.
6), ndo sendo possivel simplesmente conjecturar e refutar.

Popper tentou construir uma filosofia da ciéncia sem histéria da ciéncia, uma abordagem sobre a
racionalidade — como ele proprio se identificou um racionalista critico — e ndo se deu conta que as teorias
cientificas brigam num campo de batalha pela sobrevivéncia.

Diversas teorias cientificas podem conviver a0 mesmo tempo tentando explicar uma anomalia, é
necessario esperar quais teorias gerardo conhecimento, quais teorias conseguirdao prever fenémenos,
mesmo que esse percurso demore séculos.

Ao invés de se avaliar teorias para o problema a questao desloca-se para avaliar séries de teorias

rivais. As teorias corroboradas e que produzem novos fatos tendem a atrair a atengao dos cientistas.

92 Neste item esta a explicacdo de Einstein para esse fenémeno: 4. A influéncia de Albert Einstein sobre o seu pensamento
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A admissao por Popper que a principal caracterista de uma teoria cientifica é de ser falsificavel e
por isso a ciéncia ¢ falivel, leva pensar que Popper nao foi um teérico do falibilismo na ciéncia, mas sim
do provisonismo. Admitir a falibilidade de todas as teorias cientificas sem qualificagao nega a certeza da
base empirica poder ser transmitida a teorias, consequentmente a “ciéncia nao pode provar qualquer

coisa” (LAKATOS, 2001, p. 12).

CONSIDERACOES FINAIS

Popper entendeu uma assimetria logica entre verificagao e falsificagio, milhdes e milhdes de
verificacGes empiricas ndo tornam certas uma teoria. A teoria que todos os pedagdes de madeira béiam
na agua pode ser falseada através de apenas um fato negativo: um pedago de ébano nio bdia na agua.
Uma teoria cientifica permanece sempre desmentivel, por mais confirmada que esteja.

Ele admitiu como cientifico apenas um sistema que possa ser controlado pela experiéncia, o
sistema nao ¢ verificado e sim deve passar pelo critério da falsificabilidade, um sistema cientifico deve
poder ser refutado pela experiéncia, todo o conhecimento cientifico ¢ entendido como conjectural.

Como Popper acredita que existe um tnico método cientifico, ele estendeu tal compreesnio para
a politica e a econémia. Ele toma o falibilismo como um dado antrpolégico: os homens e as mulheres
estdo muito mais errando do que acertando.

Para Popper é necessario ter consciéncia que teses e propostas tem mais chances de estarem
erradas do que certas, mesmo as que estao certas nao ¢ possivel afirmar que em todos os casos e sempre
estardo certas, por isso é preciso valorizar a opiniao e a analise do outro. A pesquisa e as solugdes avangam
e melhoram com a participagao de muitas pessoas, isso vale para a filosofia, a ciéncia e também para a
politica.

Este artigo procurou demonstrar que a historia da ciéncia ndo comporta apenas conjecturas e
refutagoes, pois ha teorias rivais para explicar os fendmenos naturais, mais do que teorias ha um programa
de pesquisa para explicar a natureza. Anomalias ndo sdo suficientes para falsear um programa de pesquisa,
porque mesmo a ciéncia newtoniana nao foi abandonada pelos cientistas com a anomalia do periélio de
Mercurio.

Ao que parece as anomalias surgem, porque mesmo um programa de pesquisa bem corroborado
versa sobre um ambiente e nao consegue encontrar todos os caminhos do labirinto da natureza, sendo
necessario surgir outros programas de pesquisa que vao competir para explicar anomalias surgidas no
programa anterior, e, assim sucessivamente, de forma mais complexa e com explicagdes mais acuradas

da natureza.
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JUDITH BUTLER E A CONSTRUCAO SOCIAL DO SUJEITO DE DIREITO
NA APARENCIA DO GENERO

André Luiz Alves da Silva®

RESUMO

Este artigo buscar analisar a constituicio do sujeito de direito a partir da obra de Judith Butler. Nas
questdes de género, temos diferentes pressupostos: uns pela metafisica da substancia, ja pelo método de
Butler a desconstrucao de ideias pré-discursivas. Mostrando o vinculo de seu pensamento a partir da
genealogia do género com o de Michel Foucault, tentaremos mostrar o carater ficcional do sujeito de
direito. Examinamos brevemente os estudos de Butler sobre o sujeito, o desejo e o reconhecimento,
desde seus primeiros trabalhos sobre Hegel. Analisando género da forma como Butler propde, buscamos
elucidar seu carater de performatividade.

Palavras-chave: sujeito, direito, género.
ABSTRACT

This article seeks to analyze the constitution of the subject of law from the work of Judith Butler. In
gender issues, we have different assumptions: some by metaphysics of substance, but by Butler's method
the deconstruction of pre-discursive ideas. Showing the link of his thought from the genealogy of the
genre with that of Michel Foucault, we will try to show the fictional character of the subject of law. We
briefly examine Butlet's studies of subject, desire, and recognition since his earliest works on Hegel.
Analyzing gender in the way that Butler proposes, we seck to elucidate his performativity character.

Keywords: subject, law, gender.

1. O SUJEITO DE DIREITO SOB O RISCO DA PERDA DE DIREITOS

As manifestacOes de tentativas de proibicao de realizacdo de recentes eventos académicos e de
arte parecem de fato sugerir que estamos em uma época dificil para as ciéncias humanas, para a cultura,
para a arte e para tudo o que faz critica ao establishment politico conservador e da atual sociedade
brasileira.”* Nio obstante os ataques as exposicdes e espeticulos de arte, uma filésofa importante da
academia foi hostilizada em sua visita ao Brasil. Além da manifestacio em frente ao SESC Pompéia, em

um evento sobre a democracia, do qual foi curadora, sob um protesto que se referiu a ela como uma

93 Pés-graduagdo em Filosofia e Pensamento Politico Contemporineo pelo Centro Universitario Assungdo - UNIFAI
(concluida em 2017) e pés-graduagio Filosofia e Humanidades pelo Centro Universitario Italo Brasileiro - Uniitalo (concluida
em 2012), cursei Pés-Graduagio em Filosofia e Teoria do Direito pela Pontificia Universidade Catdlicas de Minas Gerais -
PUCMinas (2016 - conclusio somente das disciplinas), bacharel em Ciéncias Contabeis pelo Centro Universitario Estacio
Radial (concluida em 2003) e licenciado em Filosofia pelo Centro Universitario Assuncio - UNIFAI (concluido em 2015).

% A revista CULT n° 230 de dezembro de 2017 trouxe um dossié sob o titulo de “Arte sob Coer¢do: Moralismo privado no
espago publico”, onde relata e andlise uma série de movimentos dessa natureza durante de julho a novembro de 2017, como
por exemplo, o cancelamento da exposi¢do Queermuseu pelo Santander Cultural “depois de uma onda de protestos no local
e nas redes sociais organizadas pelo MBL e por grupos religiosos” (p.14).
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“assassina de criangas”, “pedofila” “aberracao”, a filésofa Judith Butler foi hostilizada junto de sua
. ~ 295

companheira em um aeroporto de Sao Paulo, quando embarcava em retorno ao seu pafs™, por pessoas

que, se leram algo de seus densos textos filosoficos, talvez nao tenham efetivamente compreendido, tendo

96

em vista uma reagao tao violenta contra a filésofa™. Influenciadas por uma narrativa chamada “Ideologia

de género™”’

, €ssas pessoas atacam intelectuais, artistas e suas obras por acreditarem na sacralidade do
binarismo de género.

O que parece pressupor tal narrativa e tais manifestacoes, é que se Deus ou a biologia determinou
formas masculinas ou femininas, ninguém tem o direito de ser ou de fazer diferente desta determinagao,
e se o fizer, em resumo nao esta apta a ter direitos, quica o direito a prépria vida. O que mascara toda
esta discussao em torno de quem levanta a bandeira contra aquilo que denominam como “ideologia de
género”, é que, o que chamamos de masculino ou feminino, que para autores como Judith Butler e Michel
Foucault, sao conceitos ou verdades que construimos e generalizamos em torno de coisas singulares que,
sendo obervadas mais atentamente, se manifestam multifacetadas e plurais e nio necessariamente tém
origem direta nos 6rgaos sexuais, em uma mera relacio de causalidade. Tais singularidades, se analisadas

em suas proprias experiéncias e contextos, como toda singularidade deveria ser analisada, segundo

aprendemos desses dois filésofos, mostra que o que existe é uma grande variedade de modos de existir

2> <¢
b

dos sujeitos enquanto “homem”, “mulher” ou qualquer outra denominagao que se queira dar. O que se
pode extrair através de uma genealogia do poder, em torno da narrativa da “ideologia de género”, é que
ideologia quem tem mesmo, é quem, por causa de privilégios de poder, argumenta apenas pela
predeterminagdo natural do binarismo de género, justificando seja por determinismo biolégico ou decreto
divino, relagdes de hierarquia e opressao de pessoas em fun¢ao do seu género. O termo “ideologia de
género”, utilizado pelos antagonistas de Butler e por todos aqueles que tem sido contra os estudos de

género e a militancia gueer e LGBT, foi popularizado por um académico catdlico argentino chamado Jorge

Scala, que de alguma forma, faz ressonancia aquilo que o te6logo cardeal Joseph Ratzinger escreveu em

%5 O fato foi noticiado por varios jornais do pais e na plataforma do Youtube ¢é possivel assistir o video gravado por um dos
proprios manifestantes contra a presenga de Butler no Brasil. Veja, por exemplo, no link:
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2017/11/10/internas viver,730360/filosofa-judith-butler-e-
perseguida-e-hostilizada-por-grupo-ao-sair-do.shtml. Acessado em 15/01/2018.

% Conhecer o perfil destes manifestantes ¢ algo que deve ser levado em consideragdo. A Funda¢io Escola de Politica e
Sociologia de Sdao Paulo — FESPSP — realizou por meio de membros de seu corpo docente e discente sob orientagio da
Doutora em Antropologia Isabela Oliveira Pereira da Silva, uma pesquisa sob o titulo de ““Ideologia de Género’ x ‘Ideologia
de Génesis™ Percepgoes e controvérsias nas manifestagoes prd e contra™ sobre os manifestantes contrarios e a favor da
presenca de Judith Butler por ocasido do no Seminatio Internacional “Os fins da democracia”, realizado pelo Sesc Pompeia,
na manhi de 07 de novembro de 2017, sob a curadoria da filésofa. Tal pesquisa foi divulgada pela revista Exame na reportagem
de Luisa Calegari “O que pensam os manifestantes contra e¢ a favor de Judith Butler” no link

https://exame.abril.com.br/brasil/o-que-pensam-os-manifestantes-contra-e-a-favor-de-judith-butler (Acessado em
10/03/2018) e também pode ser encontrada em um ensaio da antropéloga Dra. Isabela Oliveira no site Nexo sob o titulo
“Género, politica e religido nos protestos contra Judith Butler” no link:

https://www.nexojornal.com.br/ensaio/2017/G%C3%A Anero-pol%C3%ADtica-e-religi%C3%A30-nos-protestos-contra-
Judith-Butler (Acessado em 10/03/2018) Os resultados dessa pesquisa podem set encontrados no link http://www.neu.city
(Acessado em 10/03/2018).

970 termo teria sido populatizado entre os catélicos por Jorge Scala, um académico argentino, cujo livro tem como titulo
“Ideologia de Género: Neototalitarismo e a morte da familia”, publicado pela Editora Katechesis no Brasil.
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um texto em 2004. Do qual comenta a pesquisadora Luisa Helena Torrano (2010, p. 60) em sua

dissertacio:

Em um texto de 2004, portanto um ano antes de ser nomeado Papa Bento XVI, Joseph
Ratzinger manifesta seu apoio a esse feminismo que sustenta uma relagio de oposigao
entre homens e mulheres, e adverte contra os perigos de novas politicas de género que
tomam o género como uma fungio social instavel (FW 118), explicando-o como uma
tentativa humana de se livrar de suas determinacGes bioldgicas, transcender as leis
naturais e culturais: o pecado da soberba. A preocupacio de Ratzinger é com teorias nas
quais “diferenga fisica, nomeada sexo, ¢ minimizada, enquanto o elemento puramente
cultural, nomeado género, é enfatizado ao maximo e tido por primario” (Ratzinger,
“Carta aos bispos da Igreja Catélica em Colaboragdo com Homens e Mulheres na Igreja

e no Mundo”, apud FW).

Observamos nestas abordagens uma certa confusao. Judith Butler estaria afirmando nao haver
sexos biologicos distintos? Sera que estas novas feministas, entre as quais, Judith Butler, desejam destruir
os géneros? Estaria ela dizendo que nao existe “mulher” ou “homem” e que as pessoas podem livremente
escolher seu género a hora que bem entenderem? Confusiao maior nao poderia ser diferente. E nao é isso
o que dizem seus textos, por sinal bastante densos. Analisando atentamente ao trabalho que Butler
desenvolve, percebe-se que vai muito além de uma simples questio de escolha do género. O que pode
até surpreender alguns, que nao a leram atentamente e que se contentam em tirar do contexto fragmentos
de sua obra, é que Butler evidenciara exatamente o contrario disto. Mostrando como o género é como
uma grade na qual somos compelidos a nos moldar, por causa de uma série de normatividades, Butler
evidencia que o género nada mais é do que o efeito de dispositivos. Cujo sentido foucaultiano de

dispositivo, sintetiza CASTRO (2016, p. 124)

O dispositivo é a rede de relagdes que podem ser estabelecidas entre elementos
heterogéneos: discursos, instituicdes, arquitetura, regramentos, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposi¢oes filosoficas, morais, filantropicas, o
dito e o nio dito.

Tais dispositivos nos assujeitam a uma performatividade de um género sob determinadas formas.
Neste sentido, a questdo da escolha ¢ até bem restrita. E ndo que niao existam escolhas. Mas é ai mesmo
no processo de assujeittissement (subjetivagao) que nos constituimos enquanto sujeitos numa verdadeira
relagao paradoxal de formacao e regulacao simultaneas do sujeito (BUTLER, 2017, p. 40)

Neste estudo pretendemos destacar alguns pressupostos das teorias butlerianas em torno da
questao do sujeito de direito. Tentaremos mostrar que Butler estd numa certa perspectiva do
construcionismo social, embora ela mesma destaca os limites dessa perspectiva, como veremos. Também
o pressuposto de Butler em rechagar a metafisica da substancia, ao lado de autores como Nietzsche e
Foucault. Seu pensamento também dialoga criticamente até certo ponto com fenomendlogos e

existencialistas (Butler foi orientada por um fendmenologo em seu doutorado). Assim, entendemos que
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a autora faz uma genealogia do sujeito enquanto construgao social. Para isto, a autora lanca mao das
ferramentas e alguns dos métodos do filésofo francés Michel Foucault. Pode-se dizer que Butler é uma
continuadora do trabalho do filésofo francés, posto que as varias questoes abordadas por Foucault como
praticas discursivas, regimes de verdade, governamentalidade, dispositivos, poder, subjetivagao,
genealogia, etc. estio muito presentes em seu trabalho sobre a constitui¢io do sujeito. Porém, deve-se
deixar claro, que Butler ndo ¢ integralmente foucaultiana, ha que se reconhecer divergéncias precisas entre
os trabalhos de ambos, embora o nimero de convergéncias seja bem consideravel.”

Finalmente também iremos brevemente apontar as preocupagdes butlerianas com o sujeito que
se iniciaram desde de seus primeiros estudos e que como a propria autora segue com estas questoes em
suas produg¢oes e abordagens em suas mais diversas obras e trabalhos académicos.

Reconhecemos que trata-se de um estudo muito amplo com varias possibilidades de abordagens.
Nosso estudo, pretende uma visao geral como aproximagao inicial para uma leitura foucaultiana da teoria
butleriana. Esperamos com este texto, mostrar a importancia do trabalho de Judith Butler na esteira
daquilo que foi de alguma forma iniciado por Michel Foucault, isto do ponto de vista de meu interesse
académico, ja que me propus em minha pesquisa para produgao da disseracao de mestrado a interlocugao
entre o pensamento de ambos. Que possibilidades a filosofia de Judith Butler traz para pensarmos o
sujeito de direito? Ao meu ver, um trabalho como este se faz absolutamente necessario quando direitos
estao sendo desmontados a0 mesmo tempo em que se faz campanha a um conservadorismo excludente

de certos grupos.

2. JUDITH BUTLER E DES(CONSTRUCAO) CULTURAL DO SUJEITO DE DIREITO

Alguns autores tem localizado Judith Butler na teoria do construcionismo cultural. Tal abordagem
serve para entendermos os pressupostos a partir dos quais ela faz as suas afirmagdes e conduz seus
estudos acerca do sujeito de direito. O construcionismo cultural ou social é uma teoria critica das ciéncias
humanas que abandona o idealismo e a metafisica da substancia, para uma abordagem dos fenomenos
culturais como sendo eminentemente construido pelos préprios seres humanos em suas relagdes sociais.

Pesquisadores brasileiros tem categorizado também o pensamento de Michel Foucault no
construcionismo social, a titulo exemplar citamos a historiadora e doutora em educa¢io Guacira Lopes

Louro (p.31, 2000) que infere a abordagem de Michel Foucault na perspectiva do construcionismo social.

No estudo da histoéria e da sociologia da sexualidade, Foucault pode ser considerado um
dos mais influentes teéricos da abordagem do “construcionismo social”. O préprio
trabalho de Foucault pode ser mais bem compreendido, entretanto, se observamos que
ele dava continuidade a uma tradi¢do de critica ao essencialismo sexual que tinha uma
série de diferentes fontes.

% Um exemplo de divergencia entre Butler e Foucault é a abordagem psicanalitica nos processos de subjetivagdo em seu texto
A vida psiguica do Poder: Teorias da Sujeicio, algo sempre evitado pelo filésofo francés.
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Se considerarmos a genealogia foucaultiana, vemos que tanto o seu empreendimento genealdgico
com relagao a “sexualidade” no qual ele evidenciou a constru¢ao do termo enquanto algo que surgiu
apenas a partir do século XIX (FOUCAULT, p. 7, 2014) no contexto das ciéncias médicas, quanto o
empreendimento genealégico de Judith Butler em Problemas de Género que evidencia que as “categorias de
género surgem em campos discursivos muito distintos” os quais sao dados a partir de “regimes de
poder/discurso” (BUTLER, 2015, p.10), veremos que ambos de fato abordam as questoes sobre sexo e
género a partir da perspectiva de construgao social. Assim em ambos os filésofos, o bindmio saber-poder
em que encontram imbricadas as ciéncias como dispositivos de poder, e a histéria que se conta
comumente acerca de sexo e género, evidenciam que sao efeitos de praticas de linguagem construidos
socialmente e contextualmente, os quais nao refletem universalmente todas as singularidades acerca dos
sujeitos a que se referem. Ou seja, as ideias que temos sobre sexo e género, tratar-se-iam sempre de
construgoes sociais sem correspondéncia direta e definitiva as proprias coisas.

Ao problematizar a luta pela identidade da mulher nos movimentos feministas, como muitas
vezes tratado de forma homogeneizada, Butler mostra que o sujeito de direito, como criagao do aparato
juridico, se aferra sobre uma certa destinagao bioldgica. Por isso, é preciso mostrar que a propria distingao
entre sexo e género, nega tal determinismo. A questdo ndo é mais abordar o género como cultura e o
sexo como biolégico. O que Butler procura é problematizar é tanto o género como o sexo dito feminino
enquanto construgdes culturais. Como uma “critica as categorias de identidade que as estruturas juridicas

contemporaneas engendram, naturalizam e imobilizam” (BUTLER, 2015, p. 24). Para Butler

a distingdo entre sexo e género atende a tese de que , por mais que O sexO pareca
intratavel, em termos bioldgicos, o género é socialmente construido: consequentemente,
nao ¢ nem o resultado causal do sexo nem tampouco tdo aparentemente fixo quanto o
sexo. (p. 20)

Portanto nao ha causalidade entre sexo e género. E a sua fixidez s6 existe ficcionalmente porque
o aparato juridico interpretou a biologia dessa forma. Fica clara a inversao que Butler analisa, posto que
ao invés de um género sexual ou determinado pelo sexo biolégico, o que se tem é um sexo “generificado”.
Ou seja, se o género ¢é construido culturalmente e o sexo ¢é interpretado a moda do género, o sexo da
forma como definem a biologia e o aparato juridico sdo criagdes ou construgdes culturais. Deixemos que

a propria Butler fale:

Se o género sdo os significados culturais assumidos pelo corpo sexuado, nido se pode
dizer que ele decorra de um sexo desta ou daquela maneira. Levada a seu limite l6gico,
a distingdo sexo/género sugere uma descontinuidade radical entre corpos sexuados e
géneros culturalmente construidos. (p.26)
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Porém, devemos ter um certo cuidado em estigmatizar tanto Butler quanto Foucault como
construcionistas sociais zpsis litteris. Especificamente sobre Butler, em uma entrevista organizada pelas
pesquisadoras holandesas Baukje Prins da Universidade de Amsterda e Irene Costeira Meijer da
Universidade de Maastricht sob o titulo “Como os corpos se tornam matéria: entrevista com Judith Butler”, ao ser
perguntada sobre a inser¢ao de sua filosofia a um desconstrutivismo, especialmente em seu texto Bodies

that matter (1993) ela responde:

Gosto muito deste ultimo resumo de minhas reivindica¢oes. Entretanto, acho que pode
ser um erro argumentar que Bodies That Matter é um trabalho construtivista ou que procura
considerar a materialidade em termos construtivistas. Seria igualmente correto - ou
possivel - dizer que ele busca entender por que o debate essencialismo/construtivismo
tropeca em um paradoxo que nao ¢ facilmente ou, na verdade, ndo ¢é jamais superado.
Assim como nenhuma materialidade anterior esta acessivel a nio ser através do discurso,
também o discurso nio consegue captar aquela materialidade anterior; argumentar que o
corpo é um referente evasivo nio equivale a dizer que ele é apenas e sempre construido.
De certa forma, significa exatamente argumentar que ha um limite a construtividade, um
lugar, por assim dizer, onde a construgdo necessariamente encontra esse limite. (PRINS
e MEIJER, 2002)

O que deve ficar claro, é que para os dois filésofos, Butler e Foucault, nao é que planejam eliminar
as distingoes do sexo ou do género, mas sim que as categorizagdes que se fazem em torno sio sempre
provisorios, temporais e mobilizados por disputas de poder e nao correspondem a um espelhamento fiel
entre natureza e realidade humana. Quando Michel Foucault deu uma conferéncia na PUC-Rio em 1973
acerca da Verdade e as formas juridicas, em sua primeira palestra, em sua leitura propria de Nietzsche
ressaltou este sentido construto do conhecimento, fez afirmacbes como “o conhecimento é uma
invengao e nao tem origem”, “ndo esta ligado a natureza humana”, “o conhecimento nio tem rela¢oes
de afinidade com o mundo a conhecer” e “nao ¢ natural a natureza ser conhecida.” (FOUCAULT, 2013,
p. 26-27), mostrando seu vinculo com a genealogia nietzschiana em sua ruptura com a filosofia ocidental
da metafisica da substancia. A genealogia escancara a relagio promiscua, violenta e sempre intrinseca que
existe no binomio saber-poder “Se ndo existe mais relacdo entre o conhecimento e as coisas ao conhecer,
se a relacdo entre o conhecimento e as coisas conhecidas ¢é arbitraria, de poder e de violéncia [...]” (p.28).
Assim, o conhecimento se revela como “relagdes de luta e de poder” (p. 31).

A teoria do sujeito de Butler tem a mesma perspectiva genealdgica de Foucault. O tema de
Problemas de Género, o livro mais famoso de Butler langado em 1990, é uma genealogia do género a partir
da ideia de poder que tem como efeitos as categorias de sexo, género e desejo. (2015, p.9). Nao se trata
da origem dessas categorias, mas de um entorno de apostas politicas efetuadas por praticas e discursos
onde as categorias de identidade sdo os seus efeitos. Ha aqui, sem duvida, uma forte aproximagao de

Butler com a ideia de Michel Foucault sobre genealogia e poder.

E o que afinal é o “sexo”? E ele natural, anatémico, cromossémico ou hormonal, e
como deve a critica feminista avaliar os discursos cientificos que alegam estabelecer tais
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“fatos” para nés? Teria o sexo uma histéria? Possuiria cada sexo uma histéria ou
histérias diferentes? Haveria uma historia de como se estabeleceu uma dualidade do
sexo, uma genealogia capaz de expor as opgOes binarias como uma construcio variavel?
Seriam os fatos ostensivamente naturais do sexo produzidos discursivamente por varios
discursos cientificos a servico de outros interesses politicos e sociais? Se o cariter
imutavel do sexo é contestavel, talvez o préprio construto chamado “sexo” seja tao
culturalmente construido quanto o género; a rigor, talvez o sexo sempre tenha sido o

género, de tal forma que a distingdo entre sexo e género revela-se absolutamente nula.
(BUTLER, 2015, p. 27)

3. A GENEALOGIA DO GENERO OU O GENERO COMO CONSTRUCAO SOCIAL E
CULTURAL DO SUJEITO DE DIREITO

O problema de uma perspectiva repressora conforme criticada por Michel Foucault em Histdria
da Sexunalidade 1, é que sob tal perspectiva imagina-se, seja por teorias psicanaliticas baseadas no tabu do
incesto ou no tabu da homossexualidade, ou pela ideia de um sujeito pré-discursivo pressuposto pelos
discursos juridicos para delinear um sujeito de direito, uma categorizacio do sexo e géneros como
predominantemente binarios, ou masculino ou feminino, e anteriores a propria criagao da normatividade
hétero. A “Lei”, na concep¢ao de Butler e Foucault, antecede o género e o cria de forma ficticia como
sendo pré-discursivo e depois “acredita” em seu proprio mito.

Judith Butler analisa que “Foucault observa que os sistemas juridicos de poder produzem os
sujeitos que subsequentemente passam a representar” (BUTLER, 2015, p.18) e que “os sujeitos
regulados” por estruturas politicas “sao formados, definidos e reproduzidos de acordo com as exigéncias”
dessas estruturas (p.19). De forma que aquilo mesmo que o poder mesmo produz ele mesmo alega

representar:

Em outras palavras, a construgao politica do sujeito procede vinculada a certos objetivos
de legitimagdo e exclusio, e essas operagdes politicas sdo efetivamente ocultas e
naturalizadas por uma analise politica que toma as estruturas juridicas como seu
fundamento. O poder juridico “produz” inevitavelmente o que alega representar;
consequentemente, a politica tem de se preocupar com essa funcdo dual do poder:
juridica e produtiva. Com efeito, a lei produz e depois oculta a nog¢ao de “sujeito”
perante a lei, de modo a invocar essa formagao discursiva como premissa basica natural
que legitima, subsequentemente, a propria hegemonia reguladora da lei. (p.19-20)

A criagao ficcional do sujeito de direito é de um sujeito determinado e produzido pela lei e que
mascara sua propria criagao ficcional na medida em que generaliza subjetividades e singularidades sob
esta criacao que diz representar. Ou seja, a lei s6 representa aquilo que ela mesmo criou. Butler denuncia
a circularidade do raciocinio juridico na criagao do sujeito de direito. O sujeito que a lei define como tal
¢ uma criagao da propria lei, aquelas defini¢des dadas pelo direito ao sujeito nao sao defini¢des naturais

e ontologicas do que ¢é o sujeito, como quer aparentar o Direito.
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Certamente, a questido das mulheres como sujeito do feminismo suscita a possibilidade
de ndo haver um sujeito que se situe “perante” a lei, a espera de representagdo na lei ou
pela lei. Talvez o sujeito, bem como a evocagdo de um “antes” temporal, sejam
construidos pela lei como fundamento ficticio de sua proépria reinvindicagio de
legitimidade. A hipétese prevalecente da integridade ontolégica do sujeito perante a lei
pode ser vista como o vestigio contemporaneo da hipétese do estado natural, essa fabula
fundante que ¢ constitutiva das estruturas juridicas do liberalismo classico. |...] premissa
basica a garantir uma ontologia pré-social de pessoas que consentem livremente em ser
governadas, constituindo assim a legitimidade do contrato social. (p.20)

Butler mostra que o poder politico que cria a lei para legitimar-se a si mesmo enquanto poder
soberano, baseia-se em um contrato social ficticio, como o de Hobbes, por exemplo, para justificar a
ideia de individuos que abriram mao de sua liberdade em prol de um Estado soberano. Assim, o direito
como um todo, ¢ baseado em ficgdes, mas mascara-as ao postular certas naturalidades aparentes como o
género. Fazer a genealogia do género é mostrar que o sujeito “so se faz inteligivel por meio de sua
aparéncia de género” (BUTLER, 2015, p.70).

O que fica claro ap6s a leitura de Problemas de Género é a perspectiva da produgao cultural e social
do género e do préprio sujeito, contra uma perspectiva de determinismo biolégico no que se refere ao
género. Nao existe para Butler um agente que anteceda a propria agdo. Nao existe um sujeito antes do
assujeitamento. O que existe ¢ um sujeito que se faz na acao. Dai porque para Butler, género, além de efeito,
¢ agao, género ¢ fazer, conforme define Butler (2015, p.69) “O género ¢ a estilizagao repetida do corpo,
um conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza
no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser.”

E neste sentido Butler nao admite uma ontologia do género, pelo menos, nio uma ontologia
metafisica. Mas talvez, mutatis mutandis, uma ontologia mais existencialista como a de Sartre que dizia que
“o homem nada ¢é além do que ele se faz” e “um homem nio é outra coisa sendo uma série de
empreendimentos, a soma, a organizagao, o conjunto de relacbes que constituem essas empreitadas”
(SARTRE, 2010, p.25 e 43), embora a propria Butler nao deve ser considerada como existencialista, dada
ainda uma certa metafisica dessa corrente, inegavel considerar a influéncia destes autores sobre o seu
pensamento.”

Sua critica as proprias feministas e a psicanalise deve-se a postulagao que estes autores ainda tém
de uma subjetividade que anteceda a propria agao. A agao e o fazer sio temas fundamentais em Butler
ligadas ao conceito de performatividade e paridia, que ela desenvolve no ultimo capitulo de Problemas de
Género. Performatividade sao os atos reiterados do sujeito a partir daquilo que os discursos definem como
enquadramento de sua identidade. Quando o médico, analisando o sexo da crianga, mais especificamente

o 6rgao sexual, determina sua identidade de género como “menina” ou “menino”, os pais, a sociedade e

9 Os trabalhos de Butler estdo cheios de referéncias aos existencialistas Simone de Beauvoir e Jean-Paul Sartre, como ¢ o
caso, por exemplo de sua tese de doutoramento Subyects of Desire, 1984 em que dedicou um capitulo a recepg¢io do pensamento
de Hegel por Sartre, ou mesmo em Problemas de Género onde a autora parte da famosa frase de Simone de Beauvoir “Ninguém
nasce mulher, torna-se mulher”.
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a propria crianga passam a repetir e reiterar atos dentro de enquadramentos do que é entendido
socialmente como proéprio de “meninos” e “meninas”. Ocorre que o que estava ali na visio do médico e
no corpo da crianga, eram apenas Orgaos fisicos com potencialidades de determinadas fungoes
fisiologicas. Quem generificou os 6rgaos, isto é o sexo, foi o discurso médico-biolégico. Mas as agdes
reiteradas em torno dos 6rgaos sio apenas imposi¢des sociais-normativas € que nem sempre sao da
mesma forma em todos os lugares, por todos os individuos. Em outras palavras, ndo é porque o médico
definiu que um 6rgao sexual é masculino e feminino, que o individuo necessariamente ira reproduzir atos
performativos de género que corresponderiam aos seus 6rgaos sexuais. Até porque nao foi do sexo que
se originou o género, mas o sexo ¢ que foi generificado. Tampouco os enquadramentos de sujeitos
femininos e masculinos sio originados no sexo, mas tratam-se sempre de convengoes sociais. Nao ¢é a
natureza quem define quem vai usar saia ou cal¢a, quem vai obedecer ou ser obedecido, etc.

E no conceito butleriano de paridia onde se traz o tiso para tudo isso, pois ela mostra que certos
maneirismos, jeitos de se vestir, gestos e voz, etc. N30 sao tao naturais assim quanto se imagina. Assim a
tigura da drag queen mostra que certo tipo de feminilidade é uma criacao ficcional. A parddia, entendida
como falsificagdao do real, mostra que o proprio real é ficcional. A parddia revela a agdo e desmascara a
origem natural das identidades.

E aqui em toda esta discussao trazida pelo método genealdgico, justamente onde Butler se coloca
20 lado de autores como Foucault e Nietzsche contra uma metafisica da substancia, isto é, no caso de

Butler, contra concepgdes pré-discursivas a respeito do sujeito, do sexo e do género:

O que ¢é a metafisica da substancia, e como ela informa o pensamento a respeito sobre
as categorias de sexo? Em primeiro lugar, as concep¢oes humanistas do sujeito tendem
a presumir uma pessoa substantiva, portadora de varios atributos esséncias e nio
essenciais. A posi¢dao feminista humanista compreenderia o género como um atributo
da pessoa, caracterizada essencialmente como uma substancia ou um “ndcleo” de
género preestabelecido, denominado pessoa, que denota uma capacidade universal de
razdo, moral, deliberagao moral ou linguagem. Como ponto de partida de uma teoria
social do género, entretanto, a concep¢ao universal da pessoa é deslocada pelas posicoes
histéricas ou antropolégicas que compreendem o género como uma relagio entre
sujeitos socialmente constituidos, em contextos especificaveis. Este ponto de vista
relacional ou contextual sugere o que a pessoa “é” — e a rigor, 0 que o género “¢” —
refere-se sempre as relagdes construidas em que ela é determinada. Como fenémeno
contextual, o género nio denota um ser substantivo, mas um ponto relativo de

convergéncia entre conjuntos especificos de relagdes, cultural e historicamente
convergentes. (BUTLER, 2015, p. 32-33)

4. PROCUPACOES HEGELIANAS EM BUTLER SOBRE O SUJEITO

Entendemos ser de fundamental importancia, tanto para a compreensao das preocupagoes
tedricas que movem o pensamento global de Butler como para a compreensao do tema que temos nos

proposto, sobre a constitui¢ao do sujeito, fazer uma analise de outros textos produzidos pela autora. Um
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destes textos aos quais devemos recorrer é Subyjects of desire: Hegelian Reflections in Twentieth-Century France,
1987. Trata-se de sua tese de doutorado sob a orienta¢ao do fenomendlogo americano Maurice Natanson,
originalmente com o titulo apenas de Subjects of desire. Butler defendeu sua tese em 1984, mesmo ano que
faleceu o filésofo Michel Foucault, o autor que veio a ser de grande importancia para o seu pensamento.
A obra é um estudo das relagoes entre sujeito, desejo e reconhecimento na Fenomenologia do Espirito de
Hegel e a recepgao do pensamento hegeliano sobre estes temas na Franga no século XX.

A primeira edi¢io'” constava com uma anilise inicial do sujeito, do desejo e o reconhecimento
na Fenomenologia de Hegel, seguida de um estudo sobre a recepgao do pensamento de Hegel a respeito
do desejo por Alexandre Kojéve, Jean Hiyppolite e Jean-Paul Sartre. Em uma edigao revisada pelos anos
de 1985-1986, anos em que ela deu o seminario “Gender, Identity, and Desire” na Wesleyan University
e em Yale (BUTLER, 2015, p.14) no qual ja estava gestando seu Gender Trouble langado em 1990 e que se
tornaria sua obra mais conhecida, mais tarde, em uma nova edi¢ao, Butler acrescentou mais um capitulo
sobre esta recepgao francesa do pensamento hegeliano a partir dos desenvolvimentos filoséficos de
Derrida, Foucault, Lacan e Deleuze.

Embora Judith Butler mencione que este texto é uma obra de juventude (BUTLER, 2012, p.10),
da qual pede um certo cuidado e benevoléncia da parte do leitor, nao pode ser considerado desconectado
de suas preocupagoes e de outros de seus desenvolvimentos tedricos presentes em outros textos,

principalmente no que se refere ao sujeito. Ela mesma se pronuncia informando que as preocupagoes de

todo o seu trabalho filos6fico seguem sendo hegelianas:

Em certo sentido, todo meu trabalho segue inscrito dentro da 6rbita de um conjunto
de perguntas hegelianas: Qual ¢é a relacdo entre desejo e reconhecimento, e a que se deve
que a constituicdo do sujeito suponha uma relagdo radical e constitutiva com a
alteridade?!?' (BUTLER, 2012, p.19)

Na introdug¢ao, Butler mostra que na histéria da filosofia houve uma certa relacao de tensao entre
o desejo e a filosofia, sendo o primeiro muitas vezes visto como um estorvo a propria filosofia e com
desconfianca pelos filésofos, a ponto de que se extrai desse conflito a ideia de que o desejo deve ser
controlado para que a razao prevalega, posto que o desejo estabelece o caos e nao a ordem, marca da
filosofia. “Desejar o mundo e conhecer seu significado e sua estrutura apareciam como empresas em

95102

conflito. (BUTLER, 2012, p. 29). Butler, ao contrario, quer demonstrar que o desejo é uma mola

propulsora ao conhecimento e a reflexdo e busca entender de que forma entre o desejo e a filosofia pode

100 Butler nesta primeira fase de sua carreira académica estava voltada para os estudos fenomenolégicos em cursos que assistiu
sobre Marx, Hegel, Heidegger, Kierkegaard e Merleau-Ponty. Foi somente depois assistindo aulas sobre feminismo que teve
seus primeiros contatos com a obra de Michel Foucault, assim Butler se inserirda cada vez mais no movimento pos-
estruturalista. (BUTLER, 2012, p. 9-10)

101 Traduzido livremente para o portugués da versiao em espanhol.

102 Traduzido para portugués da versio em espanhol de Subjects of Desire: “Desear el mundo y conocer su significado y su
structura aparecian como empresas en conflicto.” BUTLER, Judith. Swujetos del deseo. Reflexiones hegelianas en la Francia del sigl
XX. Traduccién de Elena Lujan Odriozola — 1% ed. — Buenos Aires: Amorrortu, 2012.
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haver uma mutua cooperagao que resulte em reflexio filoséfica. Para ela, o desejo ¢ um impulso vital que
nos direciona ao proprio conhecimento, fazendo de nés “seres filosoficos” (p.31). Buscar uma integracao
entre o desejo e a filosofia, é buscar a integracao do proprio sujeito. Neste sentido moral e desejo se
encontram imbricados, pois para a conquista da moral sempre se reportou nas filosofias da moral uma
repressao e subjugacao do desejo, o que acaba por impossibilitar a uma moral efetivamente autbnoma.
Para superar isso seria necessario incluir o desejo em todo o projeto metafisico ou ontolégico do sujeito.

Butler diz que

Segundo Spinoza e Hegel, o lugar metafisico do sujeito humano se define por meio da
racionalidade imanente do desejo, posto que o desejo é, a0 mesmo tempo, a luta
fundamental do sujeito humano e o modo mediante o qual esse sujeito redescobre e
constitui seu necessario lugar metafisico. (BUTLER, 2012, p. 34)

Assim, analisando a Fenomenologia do Espirito de Hegel, numa apropriagao muito peculiar, Butler

que utilizard o termo sujeito como sindénimo do Gezst de Hegel'”

, descreve, como em uma Bildungsroman
(novela alema) em que o herdi parte do desconhecimento para uma aventura rumo ao conhecimento de
si, o sujeito movido pelo desejo de reconhecimento conhecera o mundo e a si mesmo num movimento
chamado de dialético (SALIH, 2015, p. 34-35). O sujeito em contato com os objetos do mundo e a
medida em que elas aparecem ao sujeito, decifra-as por meio do pensamento e da linguagem, ao fazer
isto, nega-se as proprias coisas, posto que o que estd no pensamento ja nao ¢ mais a coisa em si, mas
apenas o pensamento sobre a coisa, como que devorada pelo sujeito movido por seu desejo. Se o
pensamento ja nao ¢é a coisa ou o objeto, o pensamento ¢ o sujeito refletindo o objeto e ao refletir o
objeto o sujeito vé a si mesmo, e portanto torna-se assim consciéncia-de-si, ou sujeito reflexivo, o que
mostra que, para que o sujeito afirme-se a si mesmo, necessariamente tem que negar o objeto. Assim, a
consciéncia-de-si ¢ negatividade. Mas a0 mesmo tempo neste processo vemos o aspecto da materialidade
imbricada na constitui¢ao do sujeito, numa relagdo em que linguagem e materialidade estio integradas
nesta constituicao.

Conclui-se assim, que o sujeito sé se reconhece a partir de outro: um objeto ou outro sujeito.
Portanto, para se reconhecerem mutuamente, ambos o sujeito e o Outro, desejam um ao outro, e negam
um ao outro em uma relacio de poder e dominagio. F na chamada dialética do senhor e do escravo que
tal fato ilumina-se. O sujeito é assim movido pelo desejo de Outro, pelo desejo de reconhecimento. Este
¢ o processo identitario, em que o sujeito busca em outro o conhecimento de si para se afirmar como
sujeito que ¢, mas que s6 ¢ na medida em que nega o outro. O Outro lhe serve na medida em que lhe
aparece enquanto outro que também ¢é sujeito, mas ao refletir este outro, o sujeito nega-o enquanto tal,

para poder afirmar-se enquanto tal, enquanto consciéncia de si. Portanto o sujeito para reconhecer-se

103 Esta questdo tem sido objeto de critica da parte de alguns. Entretanto, Butler ndo é a primeira a fazer isso. Giovanni Gentili,
em em 1920, usou e abusou do termo sujeito numa referéncia direta a Fenomenologia do Espirito de Hegel. (ABBAGNANO)
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enquanto tal passa necessariamente por uma relagao de alteridade e de poder que o outro exerce sobre o
sujeito.

Os efeitos dessa dominacao na formacao da consciéncia-de-si, tornada em consciéncia infeliz,
baseada na Fenomenologia do Espirito de Hegel, que estruturam como o sujeito ai mesmo se constitui,
serao melhor desenvolvidos no texto de Judith Butler de 1997, A vida psiquica do poder. Nessa relagao de
poder e dominagdao o sujeito é paradoxalmente subordinado as normas que a0 mesmo tempo sao
subjetivadoras (BUTLER, 2017, p.51).

Se por um lado as preocupagoes de Butler permanecem com questdes hegelianas, por outro lado,
ja em Problemas de Género, publicado em 1990, parece ficar claro que Butler ampliara esta concepgao da
constitui¢ao do sujeito pela dialética hegeliana, para uma perspectiva mais foucautiana, na medida em que
considera a abordagem de Foucault sobre o poder enquanto produtor do sujeito.'” E isso fica cada vez

mais evidente nos textos publicados nos anos seguintes.

CONSIDERACOES FINAIS:

Ao tratar da relagao entre sujeito e poder que produz o sujeito, o texto e o empenho de Judith
Butler é um empreendimento politico. Fundamentando em como o sujeito se constitui ou é constituido
no mundo a partir do Outro, Butler denuncia os mecanismos de controle e de poder que sdo responsaveis
nesta constitui¢io e a0 mesmo tempo, por enquadrarem quem sao os sujeitos de direito que merecem

viver, que sio dignos de luto'”

, € que portanto possuem reconhecimento. Ler Judith Butler demanda
movimentar uma série de conceitos e abordagens filosoficas, psicanaliticas e antropolégicas e fazé-las
balangar todas em torno de seus préprios pressupostos. Estes, que por cristalizarem identidades, sao
negados e mascarados do fato de que sao construtos sociais criados a partir da conveniéncia de certa
organizagao e administra¢ao dos corpos. Neste sentido, as ciéncias humanas, o Direito e de maneira geral
as areas do conhecimento, estio comprometidos com esta visao essencializada e substantivada que
determina quem ¢ sujeito e quem nao ¢é, quais sao Os aceitaveis e quais nao sao. Surge assim a figura do

“Abjeto” para utilizar um termo de Julia Kristeva, autora comentada por Butler, daquele que é negado

ou nao reconhecido enquanto sujeito de direito e que portanto deve ser expelido da sociedade: “O ‘abjeto’

104 i o que parece sugerir quando ela diz no prefcio de Gender Trouble “Contudo, essa reviravolta dialética do poder néo
pdde reter minha atengdo — embora outras o tenham feito seguramente. O poder patecia ser mais que uma permuta entre
sujeitos ou uma relaciio de inversdo constante entre um sujeito e um Outro; na verdade, o poder parecia operar na propria
produgio dessa estrutura binaria em que se pensa o conceito de género.” (BUTLER, 2015, p.8). Além disso, toda a perspectiva
de Gender Trouble faz o percurso de uma genealogia do género a pattit de uma abordagem foucaultiana do poder nio
enquanto hierarquia, mas sim enquanto produtor de sujeitos e se se assujeitam a esse poder.

105 Em Quadros de guerra: Quando a vida ¢ passivel de luto?, publicado em 2009, Butler escreveu uma antologia de artigos sobre a
questdo do enquadramento a que 0s sujeitos estdo sujeitos para serem considerados dignos de viver, a partir da observacdo
sobre a politica neoimperialista perpetrada pelo governo George W. Bush. BUTLER, Judith. Quadros de gnerra: Quando a vida
¢ passivel de luto. Tradugao de Sérgio Lamario e Arnaldo Marques da Cunha. 2 ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2016.)
Tal conceituagdo remete a bigpolitica desenvolvida por Foucault na qual a administragdo governamental da populagio tinha o
objetivo de “fazer motrer, deixar viver” e “fazer viver, deixar motrrer”. (FOUCAULT, Michel. Ew defesa da sociedade. Traducio
de Maria Ermantina Galvido. Sao Paulo, Martins Fontes, 1999.)
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designa aquilo que foi expelido do corpo, descartado como excremento, tornado literalmente ‘Outro™
(BUTLER, 2015, p.230).

Desta forma, a leitura dos textos de Judith Butler nio apenas demanda esforco intelectual,
articulagdo com os muitos autores aos quais faz referéncia, como também demanda coragem posto que
desafia crengas estabelecidas e enraizadas nas proprias identidades dos sujeitos. Neste sentido a leitura de
Butler pode ser causa de muitos problemas. Mas como diz a propria autora no prefacio de se Problemas de
Género “problemas sao inevitaveis e nossa incumbéncia é descobrir a melhor maneira de cria-los, a melhor
maneira de té-los” (BUTLER, 2015, p. 7). Seria Butler um risco? Um perigo? Mas para quem? Talvez ela
mesma nao. Mas a sua teoria certamente incomoda aqueles que desejam que os poderes se conservem
como estdo. Trata-se antes de uma critica aos que desejam continuar negando direitos as mulheres,
LGBT’s, negros, refugiados, palestinos, etc. Critica aos que desejam continuar mascarando os seus
pressupostos frageis construidos sobre o sujeito de direito, como se fosse uma identidade definitiva e
predeterminada.

Niao é nenhuma coincidéncia o fato de Butler ser responsavel pela catedra de Hannah Arendt na
Universidade da Califérnia, Berkeley, em que leciona, filésofa com a qual guarda muitas semelhangas:
judia, mulher, fil6sofa politica e residente nos Estados Unidos e que deu grande importancia para a
questao da agdo politica (Lembremos do texto de Arendt A Condicao Humana). E os textos de Judith
Butler, além de filoséficos, sao eminentemente politicos, posto que mostram a importancia da agio como
constitutiva de sujeitos. A conclusao de Problemas de Género dedica-se precisamente ao tema da a¢ao. Mais
do que um livro sobre liberdade de mudangas de género, é um texto de politica que pretende nao a mera
libertagdo para meramente se performar géneros, mas que pretende mostrar que é pela agido que sujeitos
se constituem, ainda que dentro de “cenas interpelativas”, para utilizarmos uma linguagem althusseriana
apropriada pela filésofa americana.

Dai a importancia e a continuidade que Butler faz do trabalho de Foucault no que se refere a
estética da existéncia, onde Foucault coloca que ¢ ali mesmo onde o sujeito é sujeitado, é que se forma e
se constitui e pode fazer a critica de si mesmo, ainda que dentro desta mesma relagao de poder que se
exerce sobre ele, é al mesmo que o sujeito cria sua estética de existéncia. Ja o disse, Foucault, “onde ha
poder, ha resisténcia”. Para Butler, semelhantemente. Nao se trata de uma promessa libertaria. O poder
captura as resisténcias. Foucault bem o sabia e Butler também. Mas ainda que sujeitos sujeitados, é preciso
ampliar os sentidos de “sujeito de direito”, desenraiza-lo ao maximo e continuamente das fixa¢oes das
leis, especialmente quando elas possuem um carater que exclui certos sujeitos de seus enquadramentos.
E isto o que estd em jogo neste momento politico em que alguns sujeitos advogam ter mais direitos do
que outros sujeitos porque estio enquadrados em identidades aceitaveis e coerentes com seus COrpos,
porque tais corpos seriam determinantes para as identidades que assumiram. Os que nao se enquadram
nao seriam sujeitos, mas abjetos, prontos para serem expelidos da sociedade dos “verdadeiros” sujeitos

de direito. Talvez o que falte aos perseguidores de Butler nao seja inteligéncia para ler seus textos, mas
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simplesmente desinteresse, por causa da consequéncia que traz ao ter que rever privilégios, dos quais
certamente nao querem abrir mao. O trabalho de Butler ndo é eliminar as crengas religiosas judaico-
cristas, nem tampouco negar a biologia dos sexos. O que esta em jogo para Butler é que as nogdes e
conceitos que temos sobre esses “entes” ficcionais sdo precarios e temporais, politicamente

comprometidos.
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A CONCEPCAO E AS CONTRIBUICOES PEDAGOGICAS DE JOAO AMOS
COMENIO (COMENIUS)

Jeronimo de Oliveira Lombardo'”

RESUMO

Este artigo, em linhas gerais, tem como objetivo expor o pensamento pedagogico de Joio Amods
Coménio. O educador tcheco procurou sintetizar as vertentes educacionais existentes em sua época. Seus
escritos, principalmente a Dizdatica Magna, sua obra prima, contribuiram para a percepgao dos docentes
acerca das metodologias empregadas no processo de ensino-aprendizagem, fundando, assim, a Didatica
Moderna. O autor foi influenciado, sobretudo devido a prépria experiéncia de vida, pela educagio
humanistica e pela educagao religiosa-protestante. Coménio foi um critico contundente as institui¢oes
escolares do seu tempo, propondo um novo ideario politico-social de educagdao, como a universalizagao
do ensino e a ndo distingdo entre os sexos e classes sociais, algo implementado mais tarde, somente no
séc. XVIII, dentro do contexto europeu, pelos pensadores iluministas e revolucionarios franceses.

Palavras-chave: Didatica Magna; Pedagogia Moderna; Educagao Protestante; Histéria da Educagao.

ABSTRACT

This article, in general, aims to expose the pedagogical thinking of Joao Amés Coménio. The Czech
educator sought to synthesize the educational aspects existing in his time. His writings, especially Didlitica
Magna, his masterpiece, contributed to the perception of professor about the methodologies used in the
teaching-learning process, thus founding Modern Didactic. The author was influenced, above all his own
life experience, humanistic education and religious-Protestant education. Coménio was a bruising critic
to the school institutions of his time, proposing a new political-social ideology of education, such as the
universalization of teaching and the non-distinction between genders and social classes, something
implemented later, only in the 18" century, within the European context by enlightenment thinkers and
French revolutionaries.

Keywords: Diditica Magna; Modern Pedagogy; Protestant Education; History Education.

VIDA E OBRA DE JOAO AMOS COMENIO

Joao Amoés Coménio nasceu na cidade de Nivnice, em 1592, Reino da Boémia. A sua familia
pertencia a comunidade religiosa dos Irmaos Moravios, a qual influenciou diretamente na educag¢ao dele
e de seus irmaos: uma educagao baseada na piedade e na rigidez (CAMBI, 1999, p. 284). Aconteceu que
Coménio ficou 6rfao aos doze anos de idade, fazendo com que ele aprendesse o latim mais tardiamente,
somente a partir dos seus dezesseis anos. Com os Moravios, o pedagogo teve uma solida formagao

teologica protestante. Foi educado sem carinho, sobretudo em uma época que as criangas eram

106 T jcenciado em Filosofia pelo Centro Universitario Assungdo (UNIFAI) e graduando em Pedagogia por este mesmo Centro
Universitatio.
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consideradas “pequenos adultos”, sendo o sentimento relativo a infancia uma constru¢ao posterior da
burguesia no séc. XVII (ARIES, 1981, p. 70).

Ajudou na reforma da escola de Prerau, onde empreendeu diversas reformas. Foi pastor da sua
comunidade local. Perdeu sua familia, mulher e filhos na guerra religiosa entre os pafses da Europa,
conhecida como a Guerra dos Trinta Anos (1618-1648) (MANACORDA, 2010, p. 269). Fugiu para
diversos paises, sendo na Polonia o inicio e a entrega a atividade educativa e pedagdgica. Na Alemanha
aprimorou seus conhecimentos em astronomia e matematica. Morreu em Amsterda, nos Paises Baixos,
em 1670 (LUZURIAGA, 1984, p. 138-139).

As principais obras, que segundo Manacorda (2010, p. 269) “sintetiza o velho e o novo da
pedagogia.”, foram:

O Pirtico das Lingnas (1631): obra que inovou o ensino das linguas por um novo método de ensino,
isto é, por meio da associagao de figuras com idioma a ser aprendido.

A Escola da Infancia (1632): escritos em que Coménio apresenta, de forma mais detalhada, o modo
de proceder na educacio da primeira fase da vida humana (0 aos 6/7 anos). A primeira escola no é uma
institui¢ao fora do seio familiar, mas o proprio regaco da mae que acolhe a sua prole (COMENIUS, 2011,
p. 20).

Didatica Magna ou Tratado da arte universal de ensinar tudo a todos (1649): sua principal obra que foi
escrita inicialmente em tcheco e posteriormente traduzida para o latim. Livro no qual funda a ciéncia

didatica com o intuito de facilitar as relagdes de ensino-aprendizagem.
A OPERA MAGNA DE COMENIO: A DIDATICA MAGNA - O QUE E DIDATICA?
Nas palavras de Coménio:

Didactica significa arte de ensinar. (...) N6s ousamos prometer uma Diddctica Magna, isto
¢, um método universal de ensinar tudo a todos. E de ensinar com tal certeza, que seja
impossivel ndo conseguir bons resultados. E de ensinar rapidamente, ou seja, sem
nenhum enfado e sem nenhum aborrecimento para os alunos e para os professores,
mas antes com sumo prazer para uns e para outros. B de ensinar solidamente, nio
superficialmente e apenas com palavras, mas encaminhando os alunos para uma
verdadeira instrugio. (...) (COMENIO, 1976, p. 45-47).

A Didatica ¢ arte ou técnica de ensinar tudo a todos, isto ¢, o ensino por meio do fundamento de
todas as coisas, conforme as ciéncias disponiveis, sendo a verdade apresentada por meio dos exemplos.
O pedagogo propoe o caminho dos estudos para se colocar em pratica e por niveis definidos. A ciéncia
Didatica é o processo que envolve o ensino e a aprendizagem de forma mais facil e rapida. Por isso, o
estudo deve envolver o aluno, atrai-lo, fazer com que ele aprenda com prazer, como o brincar.

O método, de Comeénio, possui alguns pressupostos: comegar desde cedo, quando a semente

ainda esta sendo lancada; do geral para o especifico (particular); do facil para o mais dificil; nao
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sobrecarregar o aprendiz em nada, ou seja, fazer uma coisa por vez e gradativamente. E o mais importante
de tudo: através do util, visando sempre a utilidade (MANACORDA, 2010, p. 270). “As criangas adoram
estar ocupadas com alguma coisa porque seu sangue jovem nao pode ficar quieto, portanto, em vez de
refrea-los, é preciso providenciar para que sempre estejam fazendo alguma coisa (COMENIUS, 2011, p.
43).

Quanto a este ponto concorda com a posi¢ao tedrica da Francis Bacon (1561-1626), o qual
apregoava o dominio do homem sobre a natureza, por meio da experiéncia, o intelecto visa sempre ao
pratico-util:

II - Nem a mao nua nem o intelecto, deixados a si mesmos, logram muito. Todos os
feitos se cumprem com instrumentos e recursos auxiliares, de que dependem, em igual
medida, tanto o intelecto quanto as maos. Assim como Os Instrumentos mecanicos
regulam e ampliam o movimento das mios, os da mente agucam o intelecto e o
precavem. III- Ciéncia e poder do homem coincidem, uma vez que, sendo a causa
ignorada, frustra-se o efeito. Pois a natureza nio se vence, se nio quando se lhe obedece.

E o que a contemplagdo apresenta-se como causa é regra na pratica. Aforismos 11 ¢ 111

(BACON, 1988, p. 13).

A Diddtica Magna, em seus 33 capitulos, divide-se em alguns temas: o fundamento da educa¢iao do
homem, baseando-se na cosmovisao teolégica protestante. Como apresenta Cambi (1999, p. 286): “A
concepgao pedagogica de Comenius baseia-se num profundo ideal religioso que concebe o homem e a
natureza como manifestagoes de um preciso designio divino. (...) Deus estd no centro do mundo e da
propria vida do homem.”; os principios da didatica geral, explicando como o método deve ser aplicado
em todos os casos; os principios da didatica especifica, ou seja, de que forma ensinam-se as ciéncias, as

artes e as linguas; e por fim, de que maneira a escola deve estar organizada (GOMES, 1966, p. 33).

0OS FUNDAMENTOS DA EDUCACAO E SUA DIMENSAO POLITICO-SOCIAL

Para Coménio, o fundamento da educagao estd em preparar nesta vida a existéncia futura, a vida
que vird. Defende Cambi (1999, p. 286) que a pedagogia do pensador tcheco é: “caracterizada por uma
forte tensao mistica que sublinha seu carater ético-religioso e a decidida conotagao utopica: a educagao
neste quadro ¢é a criagdo de um modelo universal de “homem virtuoso”, ao qual é confiada a reforma
geral da sociedade e dos costumes.”. A formagao deve visar ao corpo e a alma, entretanto, sem deixar de

lado o carater politico e social da educagao:

Se, portanto, queremos Igrejas e Estados bem ordenados e florescentes e boas
administragoes, primeiro que tudo ordenemos verdadeiras e vivas oficinas de homens e
viveiros eclesidsticos, politicos e econémicos. Assim facilmente atingiremos o nosso
objetivo; doutro modo, nunca o atingiremos. (COMENIO, 1976, p. 71).
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Segundo o educador, trés sio os atributos necessarios para uma boa educagio: a instrugao, os
bons costumes e a piedade.

A instrucdo é necessaria ao ser humano, uma vez que este nao possui limites para o conhecimento.
E imperativo a0 humano o trabalho (fazer), por isso, o saber é importante. O saber é o pressuposto para
todas as acGes humanas, nao sendo um conhecimento qualquer, é um saber-fazer, o possuir de aptiddes
e de habilidades. O homem deve conhecer, experimentar e executar: “Aprendemos para saber coisas,
para fazer coisas e para falar coisas.” (COMENIUS, 2011, p. 18). A verdadeira educagao torna o homem
menos bruto; sendo assim, a cultura é necessaria a todos, sem distingao de sexo ou patamar social. A
escola violenta nao cumpre com o seu papel educativo, por isso a sua famigerada frase: “O homem possui
a necessidade de ser formado para que se torne homem” (COMENIO, 1976, p. 119).

Para o pedagogo, de nada adianta o saber sem os bons costumes. Os bons costumes, por vezes,
também ¢é chamado por ele de virtude ou moral, e eles consistem na pratica da honestidade para com os
outros, no ensinar e no cumprir o que ¢ dito, em dar a cada um o que lhe pertence'”, isto é, concretizar
a justica nas proprias agoes. Uma pessoa bem-educada possui a moderagio ao comer e ao beber, sabe
conter-se no falar e no vestir (asseio), nutre grande respeito pelos superiores e aos mais velhos (cortesia).
Tudo isso esta ao servigo da boa vivéncia, para a harmonia das relagdes humanas.

A educagao esta condicionada a fé e aos valores cristaos, porém nao esta determinada a instituigao
religiosa. O educar necessita estar alicercado em valores universais. A piedade é o amor e a veneracao que
o homem tem por Deus, sobretudo porque a alma esta ligada ao ser supremo, em uma relagio intima de
reconhecimento entre criador e criatura (COMENIO, 1976, p. 95).

Outros pensadores e teorias em voga, que revolucionaram os paradigmas da Modernidade,
influenciaram diretamente o pensamento pedagdgico comeniano, como a gradagdo do simples ao
complexo na metodologia e investigacao cientifica proposta em uma das regras do Discurso do Método

(1637), de René Descartes (1596-1650):

O terceiro, o de conduzir por ordem meus pensamentos, comegando pelos objetos mais
simples e mais faceis de conhecer, para subir, pouco a pouco, como por degraus, até o
conhecimento dos mais compostos, e supondo mesmo uma ordem entre os que nao se
precedem naturalmente uns aos outros. E o dltimo, o de fazer em toda parte
enumeragOes tdo completas e revisGes tao gerais, que eu tivesse a certeza de nada omitir

(DESCARTES, 1983, p. 38).

AS CRITICAS DE COMENIO AS ESCOLAS DA SUA EPOCA

107 Méaxima advinda do Aristotelismo, a partir das concepgdes de justica apresentadas na Fica a Nicomaco (séc. IV a. C.), mais
precisamente no Lo 17, muito divulgada no periodo Medieval pela Patristica e pela Escolastica. Para mais, consulte-se:
ARISTOTELES. Etica a Nicomaco. Trad. Leonel Vallandro e Gerd Bornheim. 2. ed. Sio Paulo: Abril Cultural, 1984 (Colecio
Os Pensadores).
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Dentro da perspectiva da Histéria da Educacao, Coménio esta situado no contexto da Reforma
Protestante, a qual estava ocorrendo, na Europa, desde o séc. XVI (em 1517, o ano da Reforma pelos
luteranos). A reforma religiosa nao ocorreu somente no ambito religioso-institucional, mas também no
processo educacional, uma vez que os protestantes fizeram oposi¢ao aos valores catdlicos e medievais.
Por isso, o modo de organizar as institui¢oes escolares nos paises que aderiram ao movimento religioso
reformista passou por profundas modificagdes (CAMBI, 1999, p. 247).

As escolas, segundo Coménio, precisavam de reformas, porque nao estavam cumprindo com as
suas fungdes, portanto, haveria a necessidade de uma nova configura¢ao escolar. O pensador se opos
ferozmente a humilhagao imposta pelos adultos as criangas, ao barulho das escolas, as distragdes
desnecessarias, de modo que a ma educagao ¢ levada para a vida inteira, sendo mais complicado
“desensinar” ou desfazer o mal feito (COMENIO, 1976, p. 164).

O pedagogo criticava a fundag¢ao de escolas distantes, somente para os ricos, deixando a margem
os pobres inteligentes. As escolas mais espantavam do que acolhiam; por isso, muitos preferiam ao oficio
do que frequentar as torturas das escolas. Os que permaneciam na escola, o faziam por vergonha ou
prestigio, sem base moral e com vaidades mundanas (COMENTO, 1976, p. 158).

Ele possuia aversao ao método escolastico-medieval, ao puro decorar, ao ensino do latim antes
da lingua materna, com palavras ocas, sem sentido, nao reais e desvinculadas da pratica (COMENIO,
1976, p. 159).

A institui¢ao escolar deve se ater ao cultivo da inteligéncia e das artes, ao aperfeicoamento das
linguas, a formagao dos bons costumes, e principalmente ao culto interior a Deus. Uma verdadeira oficina
de homens (LUZURIAGA, 1984, p.140). O pedagogo concorda com Lutero quando este emite o desejo
de que houvessem escolas em todos os lugares e para ambos os sexos (COMENIO, 1976, p. 156).

A ORGANIZACAO DAS ESCOLAS

Na Diddtica Magna, Coménio nao sé questionou a organizacao das escolas de sua época, assim
como, também, propos a reforma das mesmas. Em todos os niveis aprende-se o0 mesmo, mas em graus
diversos, conforme a idade. Para ele, hd a possibilidade de ensinar todos os campos do saber desde cedo,
indo ao encontro das ideias de Descartes.

A escola da infincia ou do regaco maternal (0 aos 6/7 anos): necessitam-se exercitar os cinco
sentidos (sentidos externos) no conhecimento dos objetos. O ensino ocorre em todas as casas. A fase
mais importante, na qual se planta para colher mais tarde. Deve-se plantar e instruir para a utilidade:
“Portanto, o homem deve ser formado desde os primeiros momentos do desenvolvimento de seu corpo
e de sua alma, para que essa formagao permanega durante toda a sua vida.” (COMENIUS, 2011, p. 15).

Tudo o que for ensinar deve ser possivel apontar com o dedo, considerando que cada crianga

possui tempo e ritmo diferentes. Coménio foi o primeiro a defender a ideia de colocar um livrinho de
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imagens nas maos da propria crianga, para que, assim, ela exercitasse os sentidos a partir do mais facil,
principalmente a visao.

A escola da lingua nacional ou vernacula, escola primaria, a puericia (7 aos 12 anos): devem-se
exercitar os cinco sentidos (sentidos externos), a imaginagao e a memoria. Serdo valorizadas as maos, a
lingua, o ler, o escrever, o pintar, o cantar, o contar, o medir, o pesar, ou seja, imprimindo varias coisas
na memoria. O ensino ocorre em todas as comunas, vilas e a aldeias (LUZURIAGA, 1984, p. 140).

O ensino da lingua materna, do préprio pafs, necessita ocorrer antes do latim, de modo que, quem
nao aprende a lingua materna, muito menos aprendera a estrangeira. A escola deve ser frequentada por
ambos 0s sexos e o ensino deve ser em conjunto para formar a virtude (COMENIO, 1976, p. 334).

A instru¢ao ocorre na pratica e os livros escritos na lingua materna, de inicio, nada de termos
gregos ou latinos, mas livros lidicos e agradaveis, adaptados para o espirito infantil. O professor deve
ficar atento as aptidoes e habilidades de cada educando, pois ja lhe sera perceptivel perceber a inclinagao
para determinados oficios (trabalho).

Na escola da lingua latina ou ginasio (13 aos 18 anos): ensina-se a dialética, gramatica, a retorica,
as ciéncias, a lingua latina e as artes. O aprendizado é mais teérico e mais aprofundado. O ensino ocorre
em todas as cidades. E nesse periodo escolar que ocorre o ensino das Sete Artes liberais, o Triviuns: a
logica (dialética), a retérica e a gramatica; e o Quadriviume: a aritmética (matematica), a geometria, a musica
e a astronomia (COMENIO, 1976, p. 437).

Na Academia e nas viagens (19 aos 24 anos) formam-se a vontade de fazer, a conservagao da
harmonia, a teologia para a alma, a filosofia para a mente, a medicina e os bens exteriores. O primado
esta na formacao dos doutores e futuros condutores, para que nao faltem dirigentes competentes. O
ensino ocorre em todos os reinos e provincias importantes (COMENIO, 1976, p. 447).

Tudo isso visa ao ensino das partes mais elevadas e complementares de todas as ciéncias, para
que sejam professores em todas as ciéncias, artes e linguas, formando eruditos que saibam comunicar
todas as coisas. Que tenham o acesso a uma biblioteca vasta e de uso comum. Para a Academia sio
escolhidos os mais engenhosos, sendo que os demais irao para o comércio e profissdes manuais.

Para testar as capacidades e habilidades, ao final, deve-se ter um exame publico de admissao. Os

graus de mestre e doutor sao concedidos somente aos mais capacitados.

O LEGADO DO SABER-FAZER PEDAGOGICO DE COMENIO PARA A
CONTEMPORANEIDADE

Para concluir, é notério perceber como as contribui¢oes de Comeénio ficaram para a posteridade.
Um homem visionario que soube perceber o espirito de uma época em transformagio como a
Modernidade. Nao fez somente criticas as institui¢Ges politicas, sociais, religiosas e escolares: ofereceu

contribui¢des ao sintetizar as concepgoes educacionais do seu tempo. Pode-se considerar que a sua obra
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prima, a Diddtica Magna, estruturou o curriculo conforme os ritmos, tempos e espagos para o educando,
sendo o precursor dos curriculos atuais.

Antecipou, de certa maneira, pensadores modernos e contemporaneos, como Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778), que prop6s as idades da vida em seu Ewilio ou Da Edncacio’” (1762), e Jean Piaget
(1896-1980), o qual em A Epistemologia Genética’” (1950) apresenta os estigios do desenvolvimento
infantil.

Outra novidade do educador tcheco foi a valorizacio da lingua materna (nacional), como
identidade do préprio povo, ao elaborar um livreto de figuras as criangas, para que os idiomas se
aprendessem a partir das coisas. Nesse caso, a recém invengao da imprensa (1430) por Gutenberg (1400-
1468) colaborou para a empreitada do pedagogo.

Ele visou a pratica como realizacio da vida humana (o trabalho) influenciado pelo proto
capitalismo e pela teoria da indugdo de Francis Bacon, bem como por alguns aspectos do Método de
Descartes. Manifestou-se contra a escola calcada na punig¢ao, na vaidade e no decorar do latim, estruturas
escolares que foram rompidas apenas, recentemente, no séc. XX.

As ideias do pedagogo Comeénio, para seu o periodo, sao revolucionarias: uma escola universal
em todas as localidades e para todos; sem a distingao de sexo, entre homens e mulheres; sem a distingao
social, para nobres e plebeus, que fosse inclusiva aos mais necessitados. A universalizagao do ensino seria
implementada formalmente, mesmo ainda com muitas restrigbes quanto ao real, somente depois dos
idearios iluministas (séc. XVIII) e da Revolugao Francesa (1789-1791), concepgdes que sobrevivem aos

nossos dias.
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DO PRECONCEITO AO ESTIGMA: A DIFICIL INCLUSAO DAS
JUVENTUDE(S) NEGRAS NO AMBIENTE ESCOLAR NO SECULO XXI

Marlene Almeida de Ataide!10

RESUMO

O presente artigo tem como objetivo discutir sobre as dificuldades de inclusdao enfrentadas pela juventude
negra no ambiente escolar. Trata-se de uma revisio bibliografica ancorada por estudos que se dedicam
a0 tema em apre¢o, pois a populacao negra vivencia desigualdades que vao sendo acumuladas nas suas
experiéncias sociais, seja nos processos de escolariza¢cio ou mesmo no ambiente de trabalho. Além das
desigualdades sociais e raciais aos jovens negros ainda lhes sao imputados o preconceito e o estigma
atribuidos pela sociedade. Nesta perspectiva, neste breve estudo engendra-se ainda uma reflexao sobre o
papel que compete a escola, bem como da formacio do corpo de educadores enquanto agentes
responsaveis pela desconstrugao do racismo, preconceito e estigma em que OS jovens negros sao os
principais alvos.

Palavras chave: Juventude(s) negras. Preconceito. Estigma. Inclusio escolar.

ABSTRACT

This article aims to discuss the difficulties of inclusion faced by black youth in the school environment.
This is a literature review anchored by studies that are dedicated to the topic at hand, because the black
population is experiencing inequalities that are being accumulated in their social experiences, whether in
education or even in the environment of work. In addition to the social inequalities and racial to young
black men are still charged the prejudice and stigma assigned by society. In this perspective, brief you nes
leads to a reflection on the role that the school, as well as the formation of the body of educators as
agents responsible for the deconstruction of racism, prejudice and stigma in which young people blacks
are the main targets.

Keywords: Youth black (s). Prejudice. Stigma. School inclusion.

I INTRODUCAO

Na perspectiva ideoldgica a inferioridade dos negros, foi uma inven¢ao que no decorrer dos
séculos perpassou tanto pelos europeus quanto pelas elites brasileiras e estes se ancoraram pelas teorias

de carater teoldgicas e/ou cientificas, o que levava a populagio negra a viver sempre subalterna da

10 Graduada em Servico Social pela Faculdade Franciscana de Braganca Paulista SP (1979). Mestre em Servico Social pela
Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo - PUC/SP (2002). Doutora em Setvico Social pela Pontificia Universidade
Catdlica de Sio Paulo PUC/SP, (2008). Tem expetiéncia na area da Juventude, com énfase para jovens autores de ato
infracional. Docente do Curso de Servi¢o Social, Medicina e das Pés Graduagoes lato sensu em Residéncia Multiprofissional
e Psicologia Social da Universidade Santo Amaro - UNISA/SP. Lider do Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Diversidade -
GEPD.

Revista Lumen, v. 5, n° 9, Jan./Jun. — 2020 — ISSN: 2447-8717



sociedade, e, para sobreviverem até hoje fazem arranjos estratégicos para exercer a sua cidadania. Esse
processo por outro lado, criou a imagem negativa que o negro carrega na sociedade contemporanea ao
fazer a daqueles que pertencem a raga negra serem considerados como os marginalizados, ou excluidos
da sociedade brasileira, privando-os das chances de progredir tanto econémica quanto socialmente
falando.

Por outro lado, nao obstante o Brasil ser um pais miscigenado, de acordo com Programa Brasil
sem racismo (2002, p. 8) “[...] nascer negro ou negra esta diretamente relacionado com a possibilidade de
ser pobre” Tém-se ainda, que do ponto de vista histérico, econémico e social a sociedade brasileira teve
seu desenvolvimento pelas maos da escravidao. Em virtude da “aboli¢io da escravatura em 1888”, deu
inicio ao processo de mecanizagao da lavoura e ainda, a incipiente industrializagao, nos primeiros anos
do século XX, consolidando-se assim a situa¢ao de dominagio e exclusio da mao-de-obra negra a sua
propria sorte. O trabalhador negro foi mais uma vez condenado a ocupar o dltimo estrato da piramide
social, ou seja, nas grandes fazendas e industrias privilegiavam o trabalhador europeu e reservavam aos
escravos libertos e seus filhos a atividade bragal com a pior remuneragio. A ignorancia oficial, preservada
durante séculos, contribuiu para consolidar a divida social e politica para com os negros e difundir a
imagem equivocada de uma democracia racial (PROGRAMA BRASIL SEM RACISMO, 2002).

Para iluminar o conceito de racismo Santos (1980, p. 11), frisa que “racismo é um sistema que
afirma superioridade de um grupo racial sobre outros” e essa relagao de poder e dominagao se acentuam
nos paises que um dia foram colonias de metrépoles europeias, criando assim o conceito de raga superior
e ragas inferiores.

Retomando a questao ideoldgica na obra denominada “Aparelhos Ideoldgicos de Estado.” Althusser
(1985) avalia a escola enquanto um dos parelhos ideolégicos do Estado, pois, reproduz a ideologia
dominante e a sua func¢ao é na perspectiva de ocultar as diferencas de classes o que facilita a dominagao
de uma classe sobre outra. Por outro lado, referido autor considera que os dominantes estabelecem as
condig¢bes para aqueles que sao os dominados, ou seja, os trabalhadores, que na perspectiva da garantia
de subsisténcia a familia reproduzem a ideologia dominante imposta de maneira ideolégica bem como
repressiva pela elite. Portanto, “Numa primeira formulac¢ao direi: 2oda ideologia interpreta os individuos concretos
enquanto sujeitos concretos, através do funcionamento da categoria de sujeito (ALTHUSSER, 1985, p. 96).
(Grifos do autor).

No entanto, Michel Foucault na sua classica obra “Microfisica do poder” em contraposi¢ao a
ideologia formulada pelo pensamento Althusseriano traz que o conceito de ideologia apresenta trés
grandes desvantagens, a saber:

a) Em primeiro lugar, a nogao de ideologia traz o inconveniente de ser considerada como fator
secundario, nas determinagoes sociais, especificamente quando é considerada subordinada em relagdao
indeterminag¢ao econdmica, ou seja: “[...] a ideologia esta em posi¢ao secundaria com relagdo a alguma

coisa que deve funcionar para ela como infraestrutura ou determina¢ao econémica, material, etc.,” e para
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tanto o autor fornece as razdes ao alegar que a palavra ideologia nao deve ser utilizada sem as devidas
precaucoes (FOUCAULT, 1979, p. 7).

b) Segundo ¢ de que a ideologia sempre se refere ao sujeito, do qual é preciso "livrar- se". A
propria genealogia deve ser uma analise capaz de dar conta da constitui¢ao do sujeito na trama historica,
e isso requer que se abdique da nogao do livre-arbitrio ou do sujeito transcendental, ao enfatizar que
“Pois o que me incomoda nestas analises que privilegiam a ideologia é que sempre se supoe um sujeito
humano, cujo modelo foi fornecido pela filosofia classica, que seria dotado de uma consciéncia de que o
poder viria se apoderar” (FOUCAULT, 1979, p. 148).

¢) por ultimo, ela (ideologia) termina sempre em oposi¢ao virtual ao que se determina como
verdade.

[...] creio que o problema ndo ¢é de se fazer a partilha entre o que num discurso revela
da cientificidade e da verdade e o que revelaria de outra coisa, mas de ver historicamente

como se produzem efeitos de verdade no interior dos discursos que nao sdo em si, nem
verdadeiros nem falsos” (FOUCAULT, 1979, p. 8).

II PRECONCEITO E ESTIGMA NO AMBIENTE ESCOLAR: VISITANDO A
LITERATURA

Na visita a literatura, detecta-se a existéncia de inumeros estudos que se dedicam sobre a questao
do preconceito e do estigma no ambiente escolar. Em se tratando do Brasil, embora algumas medidas
sejam adotadas na perspectiva de erradica-los ainda nos deparamos com estas categorias ainda presentes
no cotidiano escolar.

Por outro lado, observa-se que ainda sao incipientes os estudos que se preocupam em
problematizar a formagao intercultural dos educadores que atuam nas escolas, sejam elas publicas ou
privadas. Infere-se, assim que a formagio dos professores deve estar sempre ancorada pela
necessidade/importancia de levar em consideracio, em reconhecer as identidades culturais, bem como,
os processos de integracao entre as diferentes etnias que vivem no nosso pafs, bem como, suas demandas
complexas, sejam de classes sociais, culturais, economicas, religiosas, entre outros. Todas estas questdes
estao devidamente amparadas na Declaracio Universal dos Direitos Humanos, de 1948, que no seu Art.
1°, dispbe “que todos os seres humanos nascem iguais em dignidade e direitos”.

No Artigo 2°, ressalta que “Todos os seres humanos podem invocar os direitos e as liberdades
proclamados na presente Declaragao, sem distingao alguma, nomeadamente de raga, cor, sexo, lingua,
religido, opiniao politica ou outra, origem nacional ou social, fortuna, nascimento ou outro estatuto”.

Ja a Constituigao Federal de 1988, no seu Artigo 5°, dispde “que todos sao iguais perante a lei,
sem distin¢do de qualquer natureza”. (BRASIL. CONSTITUICAO FEDERAL, 1988, p. 11-12).

Além da nossa Carta Cidada que preconiza a igualdade entre todos temos ainda, a Lei n°

12.288, de 20 de julho de 2010 que institui o Estatuto da Igualdade Racial e traz no seu Artigo 10 que
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“Esta Lei institui o Estatuto da Igualdade Racial, destinado a garantir a populagdao negra a efetivagao da
igualdade de oportunidades, a defesa dos direitos étnicos individuais, coletivos e difusos e o combate a
discriminacdo e as demais formas de intolerancia étnica”

No seu Paragrafo Unico preconiza que para efeito deste Estatuto, considera-se:
I - discriminagao racial ou étnico-racial: toda distingdo, exclusio, restricio ou preferéncia baseada em
raga, cor, descendéncia ou origem nacional ou étnica que tenha por objeto anular ou restringir o
reconhecimento, gozo ou exercicio, em igualdade de condi¢bes, de direitos humanos e liberdades
fundamentais nos campos politico, econémico, social, cultural ou em qualquer outro campo da vida
publica ou privada;
II- desigualdade racial: toda situagao injustificada de diferenciagao de acesso e frui¢ao de bens, servigos
e oportunidades, nas esferas publica e privada, em virtude de raga, cor, descendéncia ou origem nacional
ou étnica;
III - desigualdade de género e raga: assimetria existente no ambito da sociedade que acentua a distancia
social entre mulheres negras e os demais segmentos sociais;
IV - populagao negra: o conjunto de pessoas que se autodeclaram pretas e pardas, conforme o quesito
cor ou raga usado pela Fundagao Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), ou que adotam
auto defini¢ao analoga;
V - politicas publicas: as agoes, iniciativas e programas adotados pelo Estado no cumprimento de suas
atribui¢oes institucionais;
VI - agdes afirmativas: os programas e medidas especiais adotados pelo Estado e pela iniciativa privada
para a corre¢ao das desigualdades raciais e para a promogao da igualdade de oportunidades.

Nao obstante o que preconizam as legislagdes em vigor (ZAMORA, 2001, p. 564) ressalta a

seguinte questao:

[...] taca/racismo ¢é capaz de desvelar muitas formas de exercicio de poder optressivo é
de favorecer nosso entendimento da sociedade e da subjetividade que produz. [...] O
racismo consiste na ideia de que algumas ragas sdo inferiores a outras, atribuindo
desigualdades sociais, culturais, politicas, psicologicas, a “raca” e, portanto, legitimando
as diferencas socials a partir de supostas diferencas biolégicas.

Porém, na medida em que hd uma discrimina¢do/preconceito no sistema escolar, preconceito
este forjado por um juizo preconcebido, uma ideia antecipada, que se manifesta numa atitude
discriminatéria ante pessoas, crengas, sentimentos e tendéncias de comportamento, esses valores nao
comungam com o principio de igualdade que do ponto de vista tedrico deveria permear o sistema
educativo tendo em vista que a educagdo se volta para a crenga da igualdade de direitos. No entanto, a
sua pratica perpassa pelo viés da discriminacdo e em assim sendo, praticas sociais que regulam/controlam

as ac¢Oes e ainda, aquelas que organizam crengas nao apenas sao distintas, mas e também se ancoram em
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principios éticos opostos. Desta forma precisamos olhar a questao da racial a partir da analise de Candau

(2003), ao asseverar que,

A questdo racial nio é exclusiva dos negros. Ela é da populacio brasileira. Nao adianta
apoiar e fortalecer a identidade das criancas negras, se a branca ndo repensar suas
posi¢des. Ninguém diz para o filho que deve discriminar o negro, mas a forma como se
trata o empregado, as piadas, os ditos e outros gestos influem na educagao. (CANDAU,
2003, p.29-30).

De acordo com Santos; Alves (2015, p.16) na discussao sobre “Racismo e suas formas correlatas” na

medida em que define sobre a discriminagio racial trazem que:

[.] a discriminacdo racial ou étnico-racial ¢ toda distin¢do, exclusio, restricio ou
preferéncia baseada em raga, cor, descendéncia ou origem nacional ou étnica que tenha
por objetivo anular ou restringir o reconhecimento, gozo ou exercicio, em igualdade de
condi¢bes, de direitos humanos e liberdades fundamentais nos campos politico,
econbdmico, social, cultural ou em qualquer outro campo da vida publica ou privada.

Frisam ainda que, a discrimina¢ao pode ocorrer de forma “direta ou indireta” ao sublinharem:

a) Direta - é simples de ser identificada, pois resulta de um comportamento que
transparece por meio de atitudes de cunho negativo, como ofensas, xingamentos,
segregacdo ou até mesmo violéncia fisica. Esses comportamentos sio lancados em face
da cor, atingindo diretamente a pessoa ofendida em seu amago. [...] b) Indireta - forma
de discriminagdo proveniente de um comportamento racista mascarado, que se da por
meio de atitudes com cunho discriminatério implicito. A discriminagdo racial surge de
forma oculta nas normas, leis, politicas publicas, entre outras praticas cotidianas
aparentemente desprovidas de qualquer aspecto discriminatério, mas que, por tras,
possuem cardter extremamente racista. (SANTOS; ALVES, 2015, p.16) (grifo das
autoras).

De acordo com Rodrigues (2003) a escola, enquanto uma institui¢ao situada dentro da sociedade,
tem o papel precipuo de combater a discriminacio/preconceito, e ndo em reproduzir “esteredtipos que
rotulem para desqualificar grupos raciais e étnicos, sendo um espago democratico onde todos possam ser
iguais tendo os mesmos direitos”. No entanto, [..] a escola vem legitimando a exclusio racial e,
sutilmente, violentando e destruindo sonhos, oportunidades de muitas criancas (RODRIGUES, 2003, p.
2).

Portanto, para superar o racismo no contexto escolar, se faz premente o reconhecimento do
quao ¢ complexa nas suas dimensoes as questoes que envolve a problematica social, cultural e étnica, e
neste emaranhado de questdes a escola tem uma fun¢do fundamental a desempenhar nesse processo.
(CAVALEIRO, 2002). E nesta direcio que Santos (2002, p. 102) esclarece que, as escolas na medida em
que se tornam silenciadas perante as desigualdades raciais presentes no contexto social e que sao vividas
dentro do contexto escolar, “[...] estdo gritando inferioridade, desrespeito, e desprezo para negros e
indigenas e superioridade, respeito e valorizagao para os brancos”. Ou seja, na medida em que a escola

adota uma atitude que vai na contramao das injusticas que sao perpetradas por um etnocentrismo
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europeu, 2 mesma esta negligenciando o seu papel precipuo, e assim, contribuindo para a reproducao de
um horizonte perverso de desigualdade racial, que afasta sobremaneira, os negros dos locais que deveriam
servir para favorecer sentimentos de pertencimento e nao uma condi¢ao de desiguais.

Por oportuno torna-se importante ressaltar que [..] o racismo ¢é um sistema que afirma a
superioridade de um grupo social sobre o outro” (SANTOS, 1948, p. 11). Desta forma, o Instituto de
Pesquisa Aplicada IPEA) (2008. p. 129) vem corroborar que,

No Brasil, ndo apenas os mais pobres frequentam escolas piores, mas, mesmo quando
estdo nas escolas que os menos pobres, tém maiores dificuldades em aprender e avancar
dentro do sistema. Ou seja, a escola ¢ incapaz de oferecer a eles um aprendizado
razoavel e é, assim, incapaz de reduzir a desigualdade herdada do pafs.

Importante ressaltar, ainda, que embora estejamos vivendo o século XXI, e nao obstante alguns
avancos e/ou transformagdes mesmo que timidas na nossa sociedade, comumente nos depararmos com
as categorias como: preconceito, racismo estigma que reproduzem a visao de homem e mundo e que se
desdobram praticamente nas a¢oes em todas as camadas da sociedade tendo em vista que ¢ inerente ao

homem social compreender e absorver exemplos vivenciados na sociedade em que esteja inserido

(SAVAZZONI, 2015).

O preconceito e sua disposicdo em julgar os homens por causa da diferenca; o racismo,
com sua prepoténcia ideoldgica, que pretende tornar alguns superiores a outros; e a
discriminagdo, conduta injusta por exceléncia, ddo vazdo a determinadas atitudes que
conduzem ao desequilibrio das relagbes humanas. Assim sendo, preconceito, racismo e
discriminacio exigem mais do que uma legislacio que cofba sua pratica e avanco. B
necessario, sobretudo, que haja uma mudan¢a de comportamento por parte da
sociedade (SAVAZZONI, 2015, p. 42).

Embora o preconceito racial acontega nos mais variados e distintos ambientes da sociedade em
que vivemos, dentre estes destaca-se o ambiente escolar, que deveria ser o /eus privilegiado na promogao
da inclusio de todos os sujeitos ctrian¢as/jovens na transmissio de conhecimentos, por outro lado na
medida em que nao se utiliza de ferramentas necessaria para combater este preconceito exacerbado o
reproduz para que se perpetue na vida daqueles que ocupam este espago que esta para além da dimensao

escolar, mas, e também para o futuro, ou seja para a constru¢ao de uma carreira promissora, ou seja,

Preconceito racial é uma disposicio desfavoravel (ou atitude), culturalmente
condicionada, em relagdo aos membros de uma populacdo, a0s quais se tem como
estigmatizados, seja devido a aparéncia, seja devido a toda ou parte da ascendéncia étnica
que se lhes atribui ou reconhece NOGUEIRA, 1985, p. 78).
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De acordo com Henriques (2001, p. 2) “A intensa desigualdade racial brasileira, associada a
formas usualmente sutis de discriminagao racial, impede o desenvolvimento das potencialidades e o
progresso social da populagao negra.

Na sua analise Zamora (2001, p. 568) corrobora que “Se os negros sio a maioria do pais,
supostamente deveriam ter a mesma equivaléncia em termos de acesso a direitos sociais. Contudo, a
‘parte negra’ concentra dados iniquos em relagao a branca, formando, na pratica, dois paises”. Neste pais
“A desigualdade social tem cor”. Ela deriva, principalmente, “da forte concentracio de renda no
segmento mais rico da sociedade [...]. Os negros frequentam a riqueza do pais, mas sdo participantes
minoritarios. Os brancos sio mais ricos e mais desiguais. Os negros, mais iguais e mais pobres”
(HENRIQUES, 2001; apud ZAMORA, 2001, p. 568).

A despeito dos avangos que a sociedade brasileira tem alcangado no campo do combate a

discriminagdo, persiste essa exclusao quando se fala em maiores salarios e qualificagio profissional, pois,

[...] as distancias que separam negros de brancos, nos campos da educacido, do mercado
de trabalho ou da justi¢a, entre outros, sao resultado niao somente de discriminag¢ao
ocorrida no passado, da herang¢a do periodo escravista, mas também de um processo
ativo de preconceitos e esteretipos raciais que legitimam, diuturnamente,
procedimentos discriminatérios. As consequéncias da permanéncia das desigualdades
raciais sdo dramaticas para a sociedade brasileira (BENTO; BEGHIN, 2005, p. 195).

Além das categorias mencionadas anteriormente, tem-se ainda, a problematica do estigma,
categoria de dominio do cientista social Erving Goffman, cujo autor assevera que é a “sociedade” quem
estabelece os meios de categorizar as pessoas 0s atributos que consideram como comuns ou naturais para
os membros de cada uma dessas categorias. Frisa que os ambientes sociais estabelecem as categorias de
pessoas que tém probabilidade de serem neles encontradas. (GOFFMAN, 1988). No paper em questao
essa probabilidade pode ser direcionada para as juventudes negras que se encontram ocupando espagos
de socializagao secundaria, a exemplo da escola e 14 sdo estigmatizados por grupos que frequentam o

mesmo ambiente.

O termo estigma, portanto, serd usado em referéncia a um atributo profundamente
depreciativo, mas o que ¢ preciso, na realidade, ¢ uma linguagem de relagbes e nao de
atributos. Um atributo que estigmatiza alguém pode confirmar a normalidade de
outrem, portanto ele ndo ¢é, em si mesmo, nem horroroso nem desonroso
(GOFFMAN,1978, p. 13).

Desta forma, a presenga do estranho a nossa frente, sugerindo que pode surgir evidéncias de
que ele possui um atributo que tende a torna-lo diferente de outros, ou seja, numa categoria em que
pudesse ser - incluido, sendo, até, de uma espécie menos desejavel - num caso extremo, uma pessoa
completamente ma, perigosa ou fraca. Assim, quando esse “estranho” se apresenta desta forma deixamos

de considera-lo criatura comum e total, reduzindo-o a uma pessoa estragada e diminuida. Tal
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caracteristica é um estigma, especialmente quando o seu efeito de descrédito é muito grande - algumas
vezes ele também ¢ considerado um defeito, uma fraqueza, uma desvantagem - e constitui uma
discrepancia especifica entre a identidade social virtual e a identidade social real. (GOFFMAN, 1978).
Nesta dire¢ao, para Goffman (1978) ser diferente torna-se um defeito, motivo que afasta o individuo do

modelo pleno de humanidade.

II1 JUVENTUDES NEGRAS E A ESCOLA: ESPACO DE INCLUSAO OU EXCLUSAO?

A pesquisa realizada pela Agenda Juventude Brasil, da Secretaria Nacional de Juventude — SNJ,
concluiu que o Brasil possufa em 2010 cerca de 51,3 milhdes de jovens entre 15 e 29 anos (IBGE — Censo
Demografico 2010). Este nimero equivalia, a época, a cerca de /4 da populacao brasileira (BRASIL, 2014,
p.16).

Os negros sao a maioria da populacio brasileira — 52,9% —, segundo dados do IBGE de 2014.
Apesar de ser maioria, essa parcela da populagao ganha menos da média do pais, que é de 1.012,25 reais.
A média de renda familiar per capita é de 753,69 reais entre os pretos, e 729,50 reais, entre os pardos. Os
brancos tém renda média de 1.334,30 reais.

De acordo com o Censo 2010, do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE), negras
e negros constituem mais da metade da populagao brasileira (50,7%). Dados mais recentes apontam que,
em 2015, 53,9% das pessoas declararam-se de cor ou raga preta ou parda.

Portanto, tratar da tematica juventude(s) envolve um pensamento ampliado para contextualizar
de qual juventude(s) estamos falando de maneira a niao correr o risco de generaliza-las. Neste estudo
considera-se a perspectiva historica, social e cultural para definir o jovem como sujeito pertencente a
categoria juventude.

Na contemporaneidade autores como Novaes (1998), Carrano (2000), Castro; Abramovay,
(2002), Abramo, (2005), empregam a palavra “juventudes” no plural para destacar que, a0 mencionar
sobre o segmento jovem se faz premente o reconhecimento de que estes se constituem numa realidade
plural e diversificada, pois essa categoria perpassa pelas questdes que envolvem classe social, raga, etnia,
cultura, sexualidade, religiosidade, etc., e , deve ser levado em conta o contexto histérico, social,
econdmico e cultural que os diferenciam.

A juventude segundo Dayrell (2003) nao se reduz a um momento de transi¢ao, a um tempo de
prazer e de expressio de comportamentos exoticos e nem tampouco se restringe a uma fase de crise
dominada por conflitos com a auto-estima e/ou petrsonalidade. O autor frisa que, nio obstante seja uma
tarefa facil construir uma defini¢ao da categoria juventude infere que os critérios que a constituem sao
histéricos, sociais e culturais, que a0 mesmo tempo, deve ser compreendida como uma condigiao social e
um tipo de representagdao. Essa compreensio podera ampliar a nossa visao sobre esse importante

tempo/ciclo da vida no que ele apresenta de universal — do ponto de vista do desenvolvimento fisico e
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mudangas psicologicas - e também de particular - nas suas variagoes e diversidade de condigao social, de
género, de raga, de valores, de localizagao geografica, entre outros, conforme mencionado anteriormente.

Dayrell (2003) faz uma critica aos rétulos recebidos pela juventude, pois na sua compreensao
avalia que esse sujeito, naquele momento de sua vida, ou seja, numa fase ainda em desenvolvimento nao
¢ um protoétipo de adulto, isto é, nao deve ser compreendido como um suposto “vir a set”, pois isso nega
o momento presente. Outra impressao que perpassa no imaginarios da sociedade se baseia numa
perspectiva romantizada da juventude oriunda da década de 1960, que representava os jovens advindos
da classe média e pertencerem ao movimento estudantil daquela quadra histérica. Se levarmos em
considera¢ao essa visdo, a juventude é considerada sinonimo de liberdade, prazer e comportamentos
exoticos, sendo marcada por experimentagoes, irresponsabilidades. Essa visao ¢ fortalecida pelas grandes
industrias, pela midia, pela moda com o intuito de convocar o publico jovem.

A perspectiva de analisar a juventude pelo angulo da area das ciéncias sociais que o concebe
enquanto objeto de estudo, essa estreia ocorre por meio da Sociologia da Juventude que, na visao de Pais
(1990) contribui para uma teoria socioldgica que se vé cada vez mais relacionada pela necessidade de se
romper com as representagoes que sao dadas a categoria juventude(s). Nesta perspectiva, a juventude é
apreendida como uma fase que s6 produz problemas, especialmente para aquelas geragoes que a

precedem, ao ressaltar que,

O interessante sera justamente dar conta das possiveis diferentes descontinuidades e
rupturas que marcam a transicao dos jovens — ou, melhor, de determinados grupos
sociais de jovens — para a vida adulta. Para dessas possiveis descontinuidades e rupturas
dar conta torna-se, no entanto, necessario olhar a juventude nao apenas como um
conjunto social cujo principal atributo é o de ser constituido por individuos
pertencentes a uma dada fase de vida, mas também como um conjunto social com
atributos sociais que diferenciam os jovens; isto é, torna- -se necessario passar do campo
semantico da juventude que a toma como #nidade para o campo semantico que a toma
como diversidade. (PALS, 1990, p. 151). (Grifos do autor).

Desta forma, Pais (1990) lembra, ainda das diferencas sociais (grifo do autor) que existem entre as

juventudes, pois, a propria sociologia da juventude, hesita, entre duas tendéncias, quais sejam:

a) Numa delas, a juventude é tomada como um conjunto social cujo principal
atributo ¢ o de ser constituido por individuos pertencentes a uma dada ‘fase da vida’,
prevalecendo a busca dos aspectos mais uniformes e homogéneos que caracterizariam
essa fase da vida— aspectos que fariam parte de uma ‘cultura juvenil’, especifica,
portanto, de um geracdo definida em termos etarios;

b)  Noutra tendéncia, contudo, a juventude é tomada como um conjunto social
necessariamente diversificado, perfilando-se diferentes culturas juvenis, em funcio de
diferentes pertencas de classe, diferentes situacSes econdmicas, diferentes parcelas de
poder, diferentes interesses, diferentes oportunidades ocupacionais, etc. Nestoutro
sentido, seria, de facto, um abuso de linguagem subsumir sob o mesmo conceito de
Juventude universos sociais que ndo tém entre si praticamente nada de comum (PAIS,
1990, p. 140) (Grifo do autor).
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Nesta direcio as juventudes niao podem ser definidas de maneira Gnica, nem estatica, ao
considerar que em cada tempo, ou em cada momento histoérico, as geragao trazem marcas que lhes sao
proprias dentro do contexto social, e desta forma os sujeitos sao influenciados pela sociedade em que
vivem e, por isso, comportam-se, pensam e agem de maneira diferenciada. Portanto, a categoria juventude
se apresenta como uma questao emergente no século XXI. No Brasil, temos o Estatuto da Juventude Lei
no 12.852/2013, que estabelece a Politica Nacional de Juventude (PN]J), e considera jovem todo cidadao
ou cidada da faixa etaria entre os 15 e os 29 anos.

No quesito em que diz respeito ao direito a educagao traz a seguinte diretriz:

Art. 70 O jovem tem direito a educacio de qualidade, com a garantia de educagio basica,
obrigatéria e gratuita, inclusive para os que a ela ndo tiveram acesso na idade adequada.

§ 1o A educagdo basica serd ministrada em lingua portuguesa, assegurada aos jovens
indigenas e de povos e comunidades tradicionais a utilizagdo de suas linguas maternas e
de processos préprios de aprendizagem.

§ 22 E dever do Estado oferecer aos jovens que nio concluitam a educacio basica
programas na modalidade da educacio de jovens e adultos, adaptados as necessidades
e especificidades da juventude, inclusive no periodo noturno, ressalvada a legislagio
educacional especifica.

§ 3¢ Sao assegurados aos jovens com surdez o uso e o ensino da Lingua Brasileira de
Sinais - LIBRAS, em todas as etapas e modalidades educacionais.

§ 4 E assegurada aos jovens com deficiéncia a inclusio no ensino regular em todos os
niveis e modalidades educacionais, incluindo o atendimento educacional especializado,
observada a acessibilidade a edificagdes, transportes, espacos, mobilidrios,
equipamentos, sistemas e meios de comunicagio e assegurados os recursos de
tecnologia assistida e adaptagdes necessarias a cada pessoa.

§ 5¢ A Politica Nacional de Educagdao no Campo contemplard a ampliagdo da oferta de
educagio para os jovens do campo, em todos os niveis e modalidades educacionais.
Art. 82 O jovem tem direito a educagdo superior, em institui¢oes publicas ou privadas,
com variados graus de abrangéncia do saber ou especializagdo do conhecimento,
observadas as regras de acesso de cada institui¢do.

§ 1o E assegurado aos jovens negros, indigenas e alunos oriundos da escola publica o
acesso a0 ensino superior nas institui¢oes publicas por meio de politicas afirmativas,
nos termos da lei.

§ 20 O poder publico promoverd programas de expansio da oferta de educacio
superior nas institui¢oes publicas, de financiamento estudantil e de bolsas de estudos
nas institui¢oes privadas, em especial para jovens com deficiéncia, negros, indigenas e
alunos oriundos da escola publica.

Art. 92 O jovem tem direito a educagio profissional e tecnoldgica, articulada com os
diferentes niveis e modalidades de educac¢ao, ao trabalho, a ciéncia e a tecnologia,
observada a legislacdo vigente.

Art. 10. E dever do Estado assegurar ao jovem com deficiéncia o atendimento
educacional especializado gratuito, preferencialmente, na rede regular de ensino.

Todavia as juventude(s) de quem se fala neste estudo, ou seja, aquelas que pertencem a raga
negra, no Brasil ¢ uma categoria formada sobretudo, por aquelas que residem nas periferias das médias e

grandes cidades e cujo cotidiano dos jovens das camadas populares é assinalado pela inser¢ao social
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incompleta. Por isso, os jovens e suas familias diligenciam parcela ponderavel de suas forcas e de suas

energias na tentativa de superar a situagao de exclusao a que sao submetidos. Portanto,

[...] 2 escolaridade média de um jovem negro com 25 anos de idade gira em torno de
0,1 anos de estudo; um jovem branco da mesma idade tem cerca de 8,4 anos de estudo.
O diferencial é de 2,3 anos. Apesar da escolaridade de brancos e negros crescer de forma
continua ao longo do século, a diferenca de 2,3 anos de estudos entre jovens brancos e
negros de 25 anos de idade é a mesma observada entre os pais desses jovens. E, de
forma assustadoramente natural, 2,3 anos ¢ a diferenca entre os avos desses jovens.
Além de elevado o padrio de discriminagio racial expresso pelo diferencial na
escolaridade entre brancos e negros, mantém-se perversamente estavel entre as geracoes
(HENRIQUES, 2001, apud PASSOS, 2010 p. 1).

Nos seus estudos Passos (2010, p. 1) informa que os “Indicadores como anos de estudo,
reprovagdo, evasao, distor¢ao idade-série, o curriculo escolar desenvolvido, o desempenho dos
estudantes, a relagdo professor-aluno, a qualidade do equipamento escolar e sua localiza¢do, entre
outros,” se traduzem em divulgar e mostrar nos ultimos anos as disparidades que existem entre brancos

e negros no acesso, permanéncia e conclusao dos percursos escolares (PASSOS, 2010). Sugere ainda que,

Isto que significa que as variaveis utilizadas nas analises dessas desvantagens escolares
se ampliaram e com elas nossa possibilidade de melhor entender o fenémeno das
desigualdades raciais na educacdo e os mecanismos escolares de discriminagdo
existentes (PASSOS, 2010, p. 1).

Nesta dire¢do tem-se que a a¢ao educativa numa sociedade extremamente desigual perpassa
enraizadamente pelas contradi¢oes sociais, apresentando uma dupla perspectiva. Por um lado, a educagao
funciona como importante instrumento de fortalecimento do poder dos grupos dominantes; e, por outro,
a transformacao da sociedade nao se produz espontaneamente exigindo a participagao da educagao nas
lutas diarias dos trabalhadores; dai o papel da educagao como arma na luta contra a opressio, como
instrumento moral e intelectual das classes dominadas.

De modo geral pode-se inferir que, atualmente a inclusao é cada vez mais limitada se
considerarmos o modelo econémico e politico que naturaliza e se incorpora ao cotidiano, e portanto,
deve ser pensado sob a 6tica da exclusao. Nesse sentido, ainda que existam as politicas sociais, essas sao
tracadas de maneira compensatoria, focalizadas, assistenciais e de controle, que segundo Castel (1997, p.
28) ““|...] corre o risco de se reduzir a um pronto socorro social, isto ¢, intervir aqui e ali para tentar reparar
as rupturas do tecido social”’, no entanto, sem intervir nas situagdes que nelas se manifestam. Disserta
inda que “A exclusao vem se impondo |...] para definir todas as modalidades de miséria do mundo: o
desempregado de longa duragao, o jovem da periferia, o sem domicilio fixo, etc, sio excluidos. A questao
da exclusio torna-se entdo a ‘questao social por exceléncia’ (CASTEL, 1997, p. 17-18).

Conforme ressaltam Bento; Beghin (2005) apud Matijascic; Silva (s/d. p.269),
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[..] a juventude negra tem sido a principal vitima dos processos de violéncia e de
precarias condi¢cdes de acesso a escola e ao mercado de trabalho. Tal situagdo ¢é
potencializada por trajetérias de exclusao social marcadas pela discriminagdo racial,
resultado de processos promovidos pelo medo e pela defesa de privilégios, centrais para
estigmatizar estes jovens.

Desta forma, surge a seguinte indagagao: onde esta o lugar do negro na area da educagao, ou
respondendo a tal pergunta, ¢ verdade que ele possui um lugar. De acordo com Bonilha; Soligo (2015, p.
76) esse lugar que eles (negros) deveriam ter enquanto espago de pertencimento para desenvolverem
habilidades e adquirir novos e significativos conhecimentos “Desde entio, esse “nao-/ugar”’ foi sendo
estigmatizado, marcado por esteredtipos negativos e assim, legitimou-se a discriminagao racial, mantida
pelos beneficios simbdlicos e materiais que a populagdao branca obtém da desqualificacio competitiva do
grupo negro”. Ainda recorrendo as referidas autoras as mesmas enfatizam que “[..] O lugar social
ocupado pelo negro na sociedade pode ser considerado como um “zdo-/ugar”’, daquele que ¢é silenciado e
apagado, nos diversos lugares em que o branco ocupa situa¢ao de destaque, de modo que o negro nao
seja reconhecido como um sujeito histérico, social e cultural” (BONILHA; SOLIGO, 2015, p. 76).

Este nao lugar pode ser atribuido as juventudes negras no ambito escolar, pois a escola é parte
da esfera publica, e portanto, deve ser democratica, e neste mister deve agir como lugar que exercita a
democracia, a liberdade e a justica social, pois, enquanto uma institui¢do de ensino nao se faz solitaria na
sociedade, ou apartidaria e desobrigada dos atos e atitudes no que concerne aos sujeitos que dela

participam.

A escola, como parte integrante dessa sociedade que se sabe preconceituosa e
discriminadora, mas que reconhece que é hora de mudar, estd comprometido com essa
necessidade de mudanca e precisa ser um espago de aprendizagem onde as
transformacOes devem comegar a ocorrer de modo planejado e realizado coletivamente
por todos os envolvidos, de modo consciente (LOPES, 2005, p. 189).

De acordo com Dayrell; Jesus (2016, p. 410) [...] para compreender as trajetérias escolares desses
jovens, temos de levar em conta esses diferentes niveis de analise”. Para tanto os autores apresentaram

uma pesquisa com os seguintes percentuais, ou seja,

Ao todo, 234 jovens participaram das entrevistas e/ou dos grupos focais. Desse total,
55,6% eram homens e 44,4%, mulheres. Perguntados pela sua cor/raca, 52,4%
declararam-se pardos e 17,2%, pretos, o que perfaz um total de 69,6% de negros4. Do
total de jovens, apenas 18,8% se declararam brancos. Além desses, 2,8% se declararam
indigenas e 7,6%, amarelos.

Dados apresentados pelo UNICEF (2012), corroboram que a discriminagao racial é um dos
principais obstaculos enfrentados pelos jovens adolescentes brasileiros para ter garantido seu direito a

educacdo. A pesquisa mostra que do total de excluidos da escola, a maioria é negra e parda. Essa
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discriminagdo nao se expressa apenas na dificuldade de acesso, mas também na continuidade da vida
escolar, pois a média de anos de estudo da populagao negra é de 6,7 anos ante 8,4 da média da populagao
branca. Essa desigualdade indica que as taxas de repeténcia e abandono escolar entre adolescentes negros
sao malores que entre os brancos. Portanto, fica evidente que a discriminagao racial interfere de forma
significativa no rendimento escolar dos alunos do Ensino Fundamental e Médio (DAYRELL; JESUS,
2016, p. 410).

CONSIDERACOES FINAIS: SEM FINALIZAR

Embora estejamos em plena comemoragao dos 19 anos do jovem século XXI, nao obstante as
legislagbes existentes no nosso pafs, ainda nos deparamos com escolas que apresentam situagdes de
estigmatizagoes, preconceitos e discriminag¢oes direcionadas aos jovens da raga negra o que os levam a
interromperem seus estudos ou seja, excluidos dos espacos que deveriam proporcionar a inclusao para
se sentirem acolhidos e pertencentes. Estes jovens na sua grande maioria sao procedentes das periferias
dos médio e grandes centros urbanos, onde as politicas publicas atuam sempre de costas para estes
sujeitos sociais.

Esses jovens estdo a necessitar de politicas publicas que incrementem um maior acesso a
educacdo de qualidade; principalmente para as juventudes cujas trajetrias estdo incompletas, ou seja,
politicas afirmativas que permitam conciliar a vida familiar com o trabalho e a escola enquanto fatores
fundamentais para garantir maiores probabilidades de trajetorias mais ativas para aqueles que almejam
mudangas nas suas vidas. Neste mister uma maior aten¢ao a ser dispensada as juventudes, torna-se
essencial para este grupo, com vistas a romper com o circuito de reproducao de desigualdades historicas,
que, nao obstante as transformagdes da sociedade no século XXI estejam em curso ainda perduram no
nosso pals situagdes que remetem ao regime escravocrata, € os jovens negros podem ser considerados o
grupo que apresenta maior vulnerabilidade em todos os aspectos das suas vidas.

Reverter as desigualdades em todos os sentidos faz parte do discurso corrente, e isto ¢
fundamental na perspectiva da melhoria das condi¢oes de vida da populagao negra, para que possam sair
do cenario das situagbes sociais perversas que se encontram a grande maioria, mas, que seja viabilizado
um cenario de maior equidade e justiga social, suportes estes que alicer¢am uma sociedade mais
democratica.

E fato, o racismo ¢ uma categoria que ainda se faz bastante presente na sociedade brasileira. A
ocorréncia do preconceito pode nao ser tao explicito para um boa parte dos brasileiros, porém nao
significa a sua inexisténcia. Nesta direcdo, "[...] podem ter mudado os sistemas econémicos, as relacdes

de trabalho e as formas de opressao, porem os negros continuam a ser ideologicamente definidos como

inferiores" (VALENTE, 1996, p. 58).
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Importante ressaltar neste estudo que os preconceitos se constroem socialmente, ou seja, se
instituem na histéria, e vao se engendrando na sociedade quer seja do ponto de vista individual quanto
coletivo no cotidiano. Assim, torna-se importante compreender como se torna fundamental que a escola
promova espacos que possam ampliar as discussdes sobre seus diferentes tipos, origens e consequéncias
na vida do alunado da raga negra que sao submetidos a esse tipo de injusti¢a social e tem como resultados

a exclusao escolar que vai na contramao da inclusao.
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ESTUDO APLICADO SOBRE O USO DE JOGOS EDUCATIVOS NO ENSAIO NA
TABUADA

Daniela Emilena Santiago '

RESUMO

O presente artigo teve como objetivo apresentar ¢ analisar as possibilidades de integracao entre as praticas
pedagdgicas no quinto ano do Ensino Fundamental e o uso das Tecnologias da Informagao e
Comunicagao (TIC) através de jogos educacionais no processo de ensino da tabuada. Trata-se de um
estudo de campo com abordagem quantitativa, realizado com a inten¢ao de apontar possibilidades do
uso de tecnologias educacionais que oferecam suporte didatico pedagdgico aos professores da rede
publica municipal da Secretaria da Educagao da cidade de Palmital. O jogo educativo foi escolhido dentre
uma grande variedade de opgdes oferecidas na internet por se tratar de um jogo com acesso gratuito de
facil manuseio, dinamico e colorido que apresenta a tabuada e desperta no aluno o interesse em resolver
problemas brincando e aprendendo a utilizar a tabuada, dando mais seguranga no desenvolvimento das
atividades propostas. No estudo proposto foram aplicadas avaliagdes antes e depois da utilizagaio do
software. Os dados foram analisados de forma comparativa e estatistica concluindo que o software
proporcionou resultado satisfatério em alunos no sentido de constru¢ao do conhecimento sobre a
tabuada.

Palavras-chave: Jogos Educativos, Matematica, Tabuada.

ABSTRACT

This article aims to present and analyze the possibilities of integration between pedagogical practices in
the fifth year of elementary school and the use of Information and Communication Technologies (ICT)
through educational games in the process of teaching multiplication tables. This is a field study with a
quantitative approach, with the intention of pointing out possibilities of the use of educational
technologies that offer pedagogical didactic support to the teachers of the municipal public school of the
Secretary of Education of the city of Palmital. The educational game was chosen from a wide variety of
options offered on the Internet because it is a free game with easy access, dynamic and colorful that
presents the multiplication table and arouses the student's interest in solving problems by playing and
learning to use the multiplication table. , giving more security in the development of the proposed
activities. In the proposed study, evaluations were applied before and after the use of the software. The
data were analyzed comparatively and statistically concluding that the software provided satisfactory
results in students in the construction of knowledge about the multiplication table.

Keywords: Educational Games, Math, Multiplication Table.
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INTRODUCAO

O mundo contemporaneo estd marcado por avangos significativos na comunicagdao, na area
tecnologica, transformagdes cientificas, de forma a afetar diretamente o cotidiano. Esse fato acentua a
necessidade de incorporar novos métodos pedagdgicos, mais atrativos para criangas e adolescentes. A
pratica pedagdgica enfrenta o desafio de buscar novas estratégias de ensino para que o educando se
aproprie de maneira satisfatoria do conhecimento adquirido com as novas tecnologias (KOCH, 2013).

As tendéncias na Educagao, Tecnologia da Informagao e Comunicagao (TIC) tem recebido
destaque dado as contribuicdes que essas ferramentas podem oferecer aos processos de ensino e
aprendizagem por meio de uma grande variedade de soffwares e dispositivos. A utiliza¢ao de tecnologias
digitais tem sido algo presente em todas as areas da sociedade contemporanea, como afirma Rankine
(1987) e vem sendo utilizadas oportunizando o aprendizado de uma forma mais contextualizada com o

cotidiano.

Testemunhar o desenvolvimento de uma capacidade até agora nao imaginada de ampliar
o intelecto humano. O homem tem uma capacidade singular de armazenar informagao
e utiliza-las para o seu progresso e bem estar. A tecnologia da sociedade de informagao
amplia esta capacidade humana, bem além de qualquer nivel julgado possivel a um
quarto de século, colocando conhecimentos a disposi¢ao dos que necessitam, quando
necessitam e onde quer que estejam. (RANKINE, 1987, p.292).

O processo de ensino aprendizagem da matematica trouxe vinculado consigo o ensino da
tabuada, que é um instrumento didatico-pedagégico imprescindivel para a realizagdo de calculos
matematicos basicos de multiplicagao e divisao. O contexto de ensino da matematica, assim como da
tabuada nas escolas de ensino fundamental, vem sendo modificado com o passar do tempo, assim como
as abordagens de ensino como, por exemplo a transicio do Tradicionalismo para o Construtivismo
(PEREIRA, 2010).

Desde a implantagao do ensino utilizando o método tradicional até os tempos atuais, existiram
alteragbes significativas no modo de ensinar a utilizar a tabuada, considerando o seu formato de
apresenta¢ao e metodologia para o aprendizado das operagdes aritméticas (DANI e GUZZO, 2013).

O desafio ¢ acompanhar os alunos do século XXI, imersos em uma acelerada propagagao de
informagoes e apropriagao do conhecimento e em decorréncia disso, os processos educacionais sofrem
continuas influéncias e mudangas, demandando métodos de ensino e aprendizagem cada vez mais
atualizados (PEREIRA, 2017).

O que se entende por escola tradicional remete a forma de organizacao de grupo escolar, com

salas de aula separadas de acordo com o nivel de conhecimento do aluno (“adiantados” e “atrasados”), e
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cuja transferéncia do conteudo se da de modo mecanico. Segundo Valente e Pinheiro (2013), nao havia
muito ou quase nenhum material didatico que pudesse orientar a pratica do professor com métodos

diferenciados:

[...] numa ambiéncia onde o material didatico era praticamente inexistente, sedimenta-
se a memorizacio da Tabua de Pitdgoras, pois através dela sera possivel obter e
memorizar os resultados das multiplicagbes de nimeros naturais. Trata-se de um dos
raros dispositivos didaticos a ganhar lugar no ensino da Aritmética, do Calculo, em
tempos de inexisténcia de livros e materiais didaticos para os alunos. (VALENTE E
PINHEIRO, 2013, p.0).

O surgimento da pedagogia moderna, amparada pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
de 2017, propde que o ensino de matematica seja abordado de forma mais reflexiva e menos decorada.
O professor deve desenvolver no aluno a habilidade de raciocinio légico, e incentivar o uso inteligente
de seus recursos, propondo solu¢des para os problemas do dia a dia, tanto na escola, quanto fora dela,
tendo em vista que a resolugao de problemas é um processo para se ter estratégia, e com isso promover
o processo de matematizagao. A multiplicagao significa adicionar quantidades iguais, e mediante essa
concepgao é que se justifica a representacio com materiais manipulaveis que vém consolidar a ideia
multiplicativa da tabuada. Dessa maneira, ha a possibilidade do aluno pensar em outras formas de
resolugdo e se sinta mais motivado para novas descobertas (PEREIRA, 2010).

Autores, como Souza (2018), defende a necessidade de memorizagao da tabuada, pois é de muita
importancia para que o aluno domine e aprenda algumas técnicas de calculo. Assim, explorando outros
conteudos matematicos (fragoes, geometria, multiplos, divisores, entre outros) a multiplicagao aparecera
com muita frequéncia. Com isso, se caso o aluno nao tiver memorizado, sempre perdera tempo e desviara
a sua atencao construindo a tabuada, ou contando nos dedos. Para Santos (2014), ao ensinar matematica
¢ necessario desenvolver no aluno o raciocinio, a criatividade e sua capacidade de resolver problemas.

A tabuada é cobrada pelos professores desde os quatro primeiros anos das séries iniciais, € mesmo
assim chegam no quinto ano com dificuldades nas resolugoes de problemas supostamente causadas pela
falta de memorizacio da mesma (OLIVEIRA, 2008).

O processo educacional tem passado por transformagdes significativas. Desde o século XVII
quando Coménio, pesquisador tcheco, considerado o pai da Pedagogia Moderna comegou a sistematizar
a pedagogia e a didatica na educagio escolar, variadas pesquisadas tém sido desenvolvidas para tornar o
processo ensino aprendizagem mais satisfatorio tanto para os alunos quanto para os professores. Neste
contexto, a tecnologia, aliada a educagao, desempenha um papel crucial nas conexdes que acontecem
entre a escola e a sociedade moderna imersa em inovacdes. Por isso, se faz tao necessaria a utilizaciao das

tecnologias de informagao e comunicaciao (TICs) s nos espagos escolares (DOWBOR, 2001, p.11).
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Assim, esse trabalho visa destacar alguns aspectos relacionados a necessidade de incorporar novas
tecnologias no processo pedagdgico, com o intuito de colaborar com o processo de ensino-aprendizagem

da tabuada.

A TECNOLOGIA NO ENSINO DA TABUADA

O uso de atividades ludicas desperta nos alunos a capacidade de aprendizagem e favorecerem o
raciocinio légico. Segundo Starepravo (2010) utilizar jogos nas aulas de matematica é uma possibilidade
de diminuir bloqueios apresentados por muitos alunos que temem a matematica e se sentem
incapacitados para aprendé-la.

Dani e Guzzo (2013) refor¢am a importancia de o professor criar condi¢des para que o aluno
perceba que a matematica esta presente no seu cotidiano, citando fatos, momentos significativos para
agucar o interesse pela matéria. Uma boa maneira de colocar em pratica essa agao ¢ trabalhar com recursos
ladicos, partir de material manipulavel e dos jogos eletronicos, por exemplo, que estio presentes nas
teorias e documentos oficiais que norteiam a pratica escolar. O uso da tecnologia com finalidade
pedagdgica visa principalmente a integracio dos alunos e professores, buscando compreender e
interpretar fendmenos socioculturais bem como o envolvimento em atividades sociais relevantes
(FREIRE ¢ VALENTE, 2001).

De acordo com Kishimoto (2012), em situagoes de jogos as criangas desenvolvem uma interagao
umas com as outras, aprendendo a trabalhar em grupos, cooperando, respeitando regras, assumindo
responsabilidades e aceitando penalidades.

Segundo Freire e Valente (2001), o uso da tecnologia com finalidade pedagdgica visa
principalmente a integragao dos alunos e professores, buscando compreender e interpretar fenomenos
socioculturais bem como o envolvimento em atividades sociais relevantes.

Dentre as tendéncias em Educagao, as TICs tém recebido destaque dado as contribui¢des que
essas ferramentas podem oferecer ao ensino da matematica por meio de uma grande variedade de
softwares educacionais, dispositivos como computadores, tablets, smartphones, lousas digitais dentre
outros, tendo o professor como um mediador e auxiliando neste processo. O uso destas ferramentas
permite acessar os mais variados conteudos didaticos, podendo promover a interdisciplinaridade de uma
forma intuitiva, atraente ¢ ludica (VESCE, 2019).

Segundo Grubel e Bez (20006), a crianca que usa jogos tem mais facilidade para enfrentar
problemas na vida, pois desenvolve a habilidade de entender o significado de ganhar ou perder. Assim,
os alunos desenvolvem capacidades, habilidades, encontar conhecimentos e atitudes, além de auxiliar na
construcao da sua autoconfianga. Abaixo encontram-se alguns autores que utilizaram os jogos como

método para aprendizagem.
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Ventorini (2014), utilizou jogos para o aprendizado com a utiliza¢ao dos jogos Tabuada do Dino
(escola games) e o Labirinto da tabuada, analisando os resultados pode-se perceber um aumento da
aprendizagem dos calculos matematicos em cem por cento dos alunos, de forma significativa, foi
realizado um comparativo entre os testes antes e depois da utilizag¢ao dos jogos, alguns alunos melhoraram
suas notas de 50 para 90, de 60 para 90, assim como alguns nio melhoraram tanto assim mas ja houve
uma evolugao significativa pois pode-se analisar também alguns aumentos de 30 para 50, de 20 para 35,
sendo esses alunos, aqueles que apresentam grandes dificuldades de aprendizagens.

Fagundes e Falkembach (2013) aplicaram o jogo online LEMONADE nos alunos do quarto ano
fundamental, chegando a conclusio que o trabalho sé foi valido no momento em que os alunos
comegaram a se comunicar avaliando os resultados uns dos outros e se ajudando para que tivessem um
bom desempenho, demonstrando alegria, motivagao e interesse nos calculos.

Lima et al. (2015), utilizaram o soffware TuxMath livre, com o objetivo de sanar as dificuldades dos
alunos nas quatro operag¢oes, contribuir na compreensao das diferentes estratégias ligadas a resolu¢ao de
situagoes problemas, além de uma forma de trabalho divertida e prazerosa. Outro soffware usado foi o
Gcompris, usado para trabalhar diversas habilidades cognitivas, com uma interface bem atrativa, ideal
para trabalhar com estudantes na educagao infantil e ensino fundamental. O resultado deste trabalho ¢é
que as notas dos alunos e o interesse melhoraram significativamente, o que surpreenderam os professores.
Além disso, observou-se que a apreensio de conteudos relacionados ao conteddo matematico, em
especial com relagao a tabuada melhorou significativamente. Para maiores detalhes apresentamos a

pesquisa na sequéncia.

A APLICACAO DO JOGO EDUCATIVO DIGITAL NA CONSTRUCAO DO
CONHECIMENTO DA TABUADA.

Foram realizadas atividades com o jogo educativo digital chamado “Brincando com Ari¢”, em
uma escola municipal da cidade de Palmital, com a participa¢do de 20 alunos do 5° ano do Ensino
Fundamental do turno matutino.

Primeiro, foi realizada uma aula expositiva sobre a tabuada de forma convencional utilizando a
lousa e materiais concretos. Apés o ensino da tabuada, usando uma abordagem tradicional, os alunos
foram avaliados por meio da resolugao de 20 exercicios de multiplicagao.

Os alunos foram levados ao laboratério da escola para apresentacao do software. Os mesmos se
sentaram em duplas e foi feita uma explicagdo de como deveriam utilizar os jogos. Cada aluno
desenvolveu as atividades propostas individualmente. As aulas no laboratério de informatica foram
realizadas durante uma hora semanal, no periodo de quatro semanas. O acesso ao jogo foi realizado
através do site “http://www.btrincandocomatie.com.br/atie-tabuada/” (Figuras 1 e 2).

Figura 1- Tela inicial do jogo Brincando com Arié.
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Arié e Yuki contra os mosquitos

Fonte: Brincando com Atié, 2019.

Figura 2 - Explorando a tabuada do dois.

Fonte: Brincando com Atié, 2019.

Durante o trabalho desenvolvido foi observado o desenvolvimento cognitivo dos alunos fazendo
a utilizacao do jogo.  Ap6s o periodo de utilizagao do software “Brincando com Ari¢” como ferramenta
de ensino, foi aplicado novamente uma avaliagao semelhante a primeira.

Os resultados entre as duas avaliacbes serdo analisados com o auxilio do software estatistico
Minitab®, para comparacao dos resultados obtidos entre as avaliagoes 1 e 2.

A Figura 3 mostra a avaliagao 1, aplicada antes do software e a avaliagdo 2 depois da utiliza¢ao do

mesmo.
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TURMA 52 ANO A

Figura 3 - Avaliagao 1 e 2.

Avaliagdo 1
PALMITAL, 08 DEOUTUBRO DE 2018.
EXERCICIOS DE MULTIPLICA(;KO

ALUNO:____
1x3=__ |8x7=__ |6x8= 9x3=
3x6=___|8x4=__ [8x9=___ 2x7=____
2x5= 7x6= 7x4= 5x10=
4x7=___|9x2=___|10x6=___ |9x9=___
5x9= 4x6= 0x8= 10x10 =

TURMA 52 ANO A

Avaliagdo 2
PALMITAL, 19 DE NOVEMBRO DE 2018
EXERCICIOS DE MULTIPLICA(;KO

ALUNO:____
1x3=___ [8x7=__ |6x8=___ 9x3=_____
3x6=___|8x4=__[8x9=___ 2x7=____
2x5=__ |7x6=___|7x4=___ |5x10=___
4x7=___|9x2=___|10x6=__ [9x9=___
5x9= 4x6= 0x8= 10x10 =

\
Fonte: O autor (2019).

A Tabela 1 apresenta um comparativo de acertos entre as duas avaliagdes, a primeira aplicada
antes da aula com o uso de jogos e a segunda apds a dltima aula com jogo.

Tabela 1 - Comparativo de acerto dos alunos nas duas avaliagoes.

ALUNO ACERTOS AVALIACAO 01  ACERTOS AVALIACAO 02
ALUNO 01 17 19
ALUNO 02 15 18
ALUNO 03 13 15
ALUNO 04 14 18
ALUNO 05 19 19
ALUNO 06 11 17
ALUNO 07 15 19
ALUNO 08 6 6
ALUNO 09 20 20
ALUNO 10 18 20
ALUNO 11 17 19
ALUNO 12 17 18
ALUNO 13 18 20
ALUNO 14 20 20
ALUNO 15 12 13
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ALUNO 16 20 20

ALUNO 17 16 20
ALUNO 18 13 16
ALUNO 19 20 20
ALUNO 20 4 5

Fonte: O autor (2019).

Na primeira avaliacao foi constatado que dos 20 alunos da turma apenas 6 conseguiram terminar
o trabalho sem grandes dificuldades.

Apbs a realizagdo do experimento e analise dos resultados pode-se perceber que houve um
aumento de acertos nos calculos de multiplicagao, porém alguns alunos mantiveram sua média e outros
nao melhoraram. Os alunos se interessaram mais, questionaram sobre as contas e os resultados, queriam
saber o porqué e onde foi o erro.

A partir dos dados obtidos da Tabela 1, foi realizada a analise estatistica descritiva das avaliagdes

1 e 2, conforme Tabela 2.

Tabela 2 - Estatistica descritiva do nimero de acerto dos alunos

Variavel Média Desvio Padrao  Mediana Minimo Maiaximo
Avaliacao 1 15,25 4.48 16,50 4,00 20,00
Avaliacao 2 17,10 4,40 19,00 5,00 20,00

Fonte: O autor (2019)
Observando a Tabela 2, nota-se uma alteragdo nas médias, o desvio padriao entre as
avaliacbes 1 e 2 se mantiveram semelhantes. Com o aumento da média ocorreu um aumento da mediana
e os valores minimos e maximos nao obtiveram grandes mudangas, conforme mostra a Figura 4.

Figura 4 - Grafico de Caixa Comparativo para Avaliagao 1 e Avaliagao 2

20,0 ‘

7] 75 @ 171
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= 5,0 @ 1525
(7]
<]
©
19.' 12,5
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S 10,0
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2 75
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ACERTOS AVALIAGAO 01 ACERTOS AVALIAGCAO 02

Fonte: O autor (2019).
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Nota-se na Figura 4 a existéncia de 2 outliers, referentes aos alunos 8 e 20 (menores notas nas
avaliagcoes). Hsses alunos estao fora da normalidade dos dados, deslocando os valores de médias e
aumentado o desvio padrio. Deve-se dar atengao especial para os mesmos, pois tém maiores dificuldades
no aprendizado.

Para analisar o desempenho dos alunos apés as duas avaliagoes, os alunos foram separados em
nfveis de aprendizagem com base na porcentagem de acerto, como observado na Tabela 3.

Tabela 3 - Desempenhos dos Alunos

Quantidade de Quantidade de
Porcentagem de
Nivel Critério Alunos - Avaliacio Alunos - Avaliacio
Acertos (%0)*
01 02
1 Excelente 80-100 11 16
2 Bom 60-79 6 2
3 regular 40-59 1 0
4 insuficiente  0-39 2 2

* Porcentagem relativa a0 numero de afirmagoes corretas nas avaliagdes.

Fonte: O autor (2019).

CONCLUSOES

Pode-se perceber que ao jogar os alunos se interessaram mais pela tabuada, houve uma
competicao sadia entre eles para descobrir quem iria se sair melhor nos jogos, pois ao realizarem as contas
o resultado de erro ou acerto ja aparecia na tela. De certa forma foi uma atividade muito diferente do
ensino tradicional da sala de aula, no desenvolvimento das atividades eles acreditavam estar apenas
brincando sem se dar conta do processo de aprendizagem o qual eles estavam participando. Assim, a
tecnologia propiciou a eles o aprendizado de forma ludica, sem pressio, e com interesse visivel no
conteudo proposto.

Os resultados quantitativos analisados a partir da estatistica comprovaram aspectos positivos da
utilizacdo do jogo educativo como ferramenta de ensino-aprendizagem, pois os resultados apresentados
do trabalho realizado apds o uso dos jogos foram satisfatorios. A analise comprovou que os alunos de
nfvel 1, 2 e 3 obtiveram melhora de acerto e alguns mantiveram as médias. Os alunos de nivel 4 nao
tiveram melhora no desenvolvimento, necessitando de acompanhamento pedagégico mais eficaz ou até
mesmo outro método de ensino, pois o software nio foi suficiente para melhora na aprendizagem da

tabuada.
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Sobre a Revista

A Revista Lumen é uma publica¢ao semestral de carater multidisciplinar organizada pelo Centro
Universitario Assungdo — UNIFAIL, que tem como objetivo divulgar o trabalho de docentes,
pesquisadores e convidados de Instituicdes de Ensino Superior (IES) do Brasil e do exterior. A revista
aceita trabalhos que nao tenham sido publicados ou estejam em vias de publicagdo em outros periddicos,
desde que atendam os seguintes requisitos:

. abordem, através de qualquer metodologia, temas relevantes nas areas de ciéncias
humanas, de forma aprofundada, revelando reflexio critica;

. constituam ensaios bibliograficos, comunicagdes, resenhas, entrevistas, artigos, revisoes
bibliograficas e tradugdes;

. estejam adequados as normas de publica¢ao da revista.

A publicagao do material dependera de sua pertinéncia e profundidade. Os trabalhos enviados a revista
deverao ser analisados pela Comissao Editorial, que considerara a adequagao da contribuicio a linha
editorial da revista. Tendo a Comissao Editorial analisado positivamente o material enviado, os originais
serao submetidos a avaliacdo ad-hoc de, a0 menos, dois pareceristas. Eventuais sugestoes de modificagao
de estrutura ou conteudo das contribui¢oes feitas pela Comissiao Editorial e/ou pelos patrecetistas serdo
previamente acordadas com os autores. SO serdo aceitos textos escritos em portugués. Textos produzidos
em outros idiomas deverdo, portanto, ser traduzidos. Com efeito, a Comissao Editorial vé-se totalmente
responsavel por rejeitar trabalhos enviados que nio se enquadrem em sua linha editorial, que técnica,
estrutural e/ou teoricamente demonstrem fragilidades ou que, simplesmente, nio atendam aos requisitos
acima discriminados. Os trabalhos aprovados pela Comissao Editorial, pelos pareceristas e pelo Conselho
Consultivo, seguirao para a publicagao, respeitando, todavia, a ordem de publica¢io (numero da revista)
e, dependendo do tipo de trabalho enviado, a adequagao ao tema geral do Dossi¢. Destarte, o prazo
maximo para a comunicag¢ao de resposta de aprovagao ou rejeicao do material enviado ao colaborador é
de 90 dias, iniciando pela confirmagao do recebimento do trabalho.

Normas para publicagio

A Revista Lumen tem 5 se¢des tematicas: 1) artigo; 2) entrevista; 3) resenha; 4) tradugdes; 5)
ensaios.

O numero maximo de caracteres com espagos, incluindo notas de rodapé, deve corresponder a
cada categoria:

® para artigo, até 60 mil caracteres com espagos;

e para entrevista, até 20 mil caracteres com espagos;

e para resenha, até 10 mil caracteres com espagos (s serdo aceitas resenhas de livros publicados
nos dltimos 5 anos ou que tenham grande relevancia para a area de conhecimento a qual
pertencem)

e para tradugoes nao ha um limite de caracteres pré-definido, embora, no que se refere aos textos
traduzidos recomenda-se concisao para nio fugir ao padrao editorial.

e para ensaios nao ha limite de caracteres pré-definidos, embora seja recomendado que o texto
possua uma abordagem original e autoral.

Os autores deverao enviar o material para proposta obedecendo aos parametros de formatagao
da Lumen, com um curriculo sintético, através do portal da revista, que pode ser acessado no enderego:
http://www.periodicos.unifai.edu.br

Os artigos devem ser acompanhados de resumos em portugués e inglés (abstracts) podendo
também incluir imagens, que serdo distribuidas em, no maximo, duas paginas ao final do artigo.

Os textos serdo enviados em arquivo no formato Microsoft Office Word 20030, ou mais recente;
e as imagens em arquivo JPG ou TIF.
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Caso as imagens nao estejam de acordo com os padrdes exigidos para um resultado excelente, a
editoria podera alterar as dimensdes indicadas para a reproducao, guardando o direito de nio utiliza-las,
em caso de inadequagdo completa; também podera transformar imagens coloridas em preto-e-branco,
para assim publica-las.

A simples remessa de originais implica a autorizagao para publica-los.

O mérito dos textos propostos sera julgado pelos editores da Lumen e por dois pareceristas da
area, tendo como critérios mais relevantes a originalidade do contetdo e a sua compatibilidade com os
estudos das areas pertinentes.

Parametros de formatacao

1. O texto deve estar em fonte Times New Roman, tamanho 12, espago 1,5. Os resumos e
abstracts devem ter, em média, cem palavras. O resumo e o abstract também devem apresentar de trés a
cinco palavras-chave e keywords. O titulo do artigo deve estar em negrito e, também, deve ser
apresentado em caixa alta, tamanho 12. Os intertitulos devem ser apresentados em negtito, tamanho 12,
com caixa alta somente no infcio da palavra.

2. As referéncias bibliograficas completas deverao aparecer ao final do texto — portanto, quando
uma referéncia bibliografica aparecer pela primeira vez, citd-la no corpo do texto, entre parénteses, logo
apos a citagao. Em citagdes literais, devera aparecer da seguinte forma: (Autor, ano, pagina). Em citagdes
nao literais, a referéncia devera ser feita da seguinte forma: (Autor, ano).

3. O uso de notas de rodapé sera valido somente para inser¢ao de informagdes complementares
ou para apresentacao de trecho na lingua original, quando traduzido no corpo do texto. As notas devem
aparecer em pé de pagina (rodapé) e indicadas por algarismos arabicos em ordem crescente.

4. Quando inseridas no corpo do texto, as transcricoes devem ser destacadas entre aspas duplas
(havendo aspas no texto original, elas se transformardo em aspas simples). Quando a transcri¢ao tiver
trés linhas completas ou mais, devera ter o paragrafo recuado a esquerda, letra tamanho 10 e espaco
simples, sem aspas. O italico deve ser usado somente nos titulos de obras, em expressoes estrangeiras ou
termos em destaque.

5. As imagens nao devem ser inseridas no arquivo do texto. Deverao ser enviadas cada uma em
arquivo separado (no formato TIF ou JPG), em baixa resolugao, para o processo de sele¢ao. As imagens
serao indicadas no corpo do texto entre colchetes: Ex: [Fig. 1], [Fig 2], [Fig 3], e assim por diante. Cada
arquivo de imagem deve indicar no nome essa numeragao, sem os colchetes.

6. Apos a aprovagao do artigo, o autor devera enviar, imediatamente, as imagens com alta
resolugdo, para serem publicadas. Devem ter, no minimo, 300 dpi e dimensdes compativeis com o
tamanho no qual ela sera reproduzida.

7. Em arquivo separado, contendo o titulo do artigo, o autor fara uma lista das legendas de todas
as imagens, segundo sua numera¢ao. A imagem ou figura deve apresentar uma legenda que deve trazer,
na ordem: titulo da imagem. Crédito fotografico ou Procedéncia: (referéncia a publicacdo e pagina da
qual foi capturada a imagem).

Para citagdo nas notas

Livro:

SOBRENOME, Nome. Titulo em italico. Local de publicagao: Editora, ano de publicagao.

* Caso haja outra edi¢do do mesmo livro, esta deve ser indicada logo ap6s o titulo.

Coletanea:

SOBRENOME, Nome. “Titulo do capitulo entre aspas”. In: SOBRENOME, Nome (Ozg.)
Titulo em italico. Local de publica¢ao: Editora, ano de publicagao.

Artigo:

SOBRENOME, Nome. “Tftulo do artigo entre aspas”. Titulo do periédico em italico. Local de
publicagao, volume, numero do periddico, més (abreviado) e ano de publicagao.

* No caso de jornal, indicar também o dia antes do més.

Trabalho académico:
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SOBRENOME, Nome. Titulo do trabalho em italico: subtitulo. (tipo de trabalho: tese,
dissertagdo ou monografia) Vinculagao académica, (Orientagao), local e data da apresentacao ou defesa.
Documentos eletronicos:
AUTOR(ES). Denominagao ou Titulo: subtitulo. Indicagdes de responsabilidade. Data. Informagoes
sobre a descri¢ao do meio ou suporte.
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